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« POCETAK NAUCNOG PROUCAVANJA
DAROVITOSTI | KREATIVNOSTI

Veoma davno se doslo do saznanja da su daroviti i kreativni pojedinci najvece blago svakog
drustva. O tome se govori ne samo u bajkama i legendama ve¢ i u najstarijim zapisima o ¢ovjeCanstvu.
Jo$ su stari narodi (Kinezi, Grei, Egipéani, Indusi, Jevreji) uocavali znacaj darovitih za ukupan razvoj i
napredak ljudske zajednice. Posebno snaznu podrsku ovakva saznanja su dobila u 20. vijeku, a narocito
poslije drugog svjetskog rata, kada i zapocCinje ozbiljniji pristup izucavanju i tretmanu darovitosti i
kreativnosti. Takode, CovjeCanstvo se ve¢ sada suocava sa Cinjenicom da su skoro svi prirodni resursi, tj.
razliCiti izvori energije (ugalj, nafta, vodena energija itd.), na kojima je, uglavnom, i pocivao dosadasnji
razvoj civilizacije, ve¢ pri kraju svoje iskoristenosti i da su jo§ samo ljudske sposobnosti jedini preostali,
ali neiscrpni rezervoar daljeg razvoja CovjeCanstva i civilizacije.

Izvjesno je da su mogucnosti darovitih i kreativnih pojedinaca u tom pogledu i najvece, te bi
obrazovanje trebalo da postane odluc¢ujuci faktor njihovaog otkrivanja, podsticanja i razvoja. Ovo tim
prije treba imati u vidu kada se zna da su psiholoSka istrazivanja pokazala jo$ jednu prednost



intelektualno darovite djece, tj. da mentalni razvoj takve djece traje duZe negoli mentalni razvoj prosjecne
i djece ispod prosjeka. Psiholoska istrazivanja ukazuju da se razvoj inteligencije kod vecine ljudi zavrSava
oko 17. godine, a kod onih ispod prosjeka i ranije. Medutim, intelektualno darovita djeca i pojedinci ne
samo da se brze razvijaju u tom pogledu, ve¢ i njihov mentalni razvoj traje godinu ili dvije duze.

To je, dakle, dvostruka prednost intelektualno darovite djece, te je i ulaganje u njihovo obrazovanje
i razvoj visestruko korisno.

Ali, danasnji stepen razvoja obrazovanja, izuzev u malom broju razvijenih zemalja, ne moze ni
izbliza zadovoljiti naprijed postavljene uslove. Ne samo zbog toga Sto i1 Skola po tradiciji pruza otpor
novinama,ve¢ i zbog toga $to se iz godine u godinu smanjuju ionako mala sredstva za obrazovanje. Isto
tako, iako se zna da je dosada$nji napredak ¢ovjeCanstva postignut zahvaljujuéi, uglavnom, darovitim i
kreativnim pojedincima, paradoksalna je Cinjenica da se drustvo nije moglo tokom c¢itavog jednog
milenijuma naviknuti na takve izuzetke. Zas$to je to tako? — pitali su se mnogi. Je li to, mozda, zbog toga
$to samo izuzeci i rijetki pojedinci imaju sposobnost da vide smisao u besmislicama obi¢nog ¢ovjeka i da
uspostavljaju odgovarajuéi red stvari u nerjeSivom neredu za ve¢inu? Interesantno je pratiti kroz istoriju
kako su daroviti i kreativni pojedinci bili prihvaceni od strane prosjeénih ali brojnijih ¢lanova drustva u
razli¢itim epohama.

Cinjenice iz biografija velikih nau¢nika i pronalaza¢a nam govore da je malo takvih pojedinaca,
bez obzira na to o kojoj je drustveno-ekonomskoj formaciji rije¢, koji nisu bar jedan dio svog Zivota

Sve je ovo jos viSe aktuelno i danas, ako se zapitamo kolike su Stete i po drustvo i za pojedinca
ukoliko se darovitost ne podsti¢e i ne podrzava. Mali je broj darovitih pojedinaca koji uspijevaju da
prebrode sve prepreke i licne razvojne krize u odnosu na one kojima to ne polazi za rukom ako Zive u
atmosferi nerazumijevanja, straha i neprihvacenosti. To je ne samo li¢na tragedija takvih pojedinaca vec i
tragedija ljudske zajednice u cjelini. Jer, koliko 1i je ostalo neotkrivenih izuma, nepronadenih lijekova za
najteze bolesti, nenapisanih sonata i knjizevnih djela — samo zato §to su takvi pojedinci u jednom
odredenom kritickom periodu svoga Zzivota ostavljani sami i zavrSavali svoj zivot neshvaceni,
neprihvacéeni i odbaceni.

Ipak, za danasnje doba moze se re¢i da se, pod pritiskom nauc¢nih saznanja o znacaju podsticanja
darovitosti i kreativnosti za razvoj drustva, prilike u tom pogledu mijenjaju nabolje. Tradicionalno
shvatanje da daroviti i kreativni pojedinci uvijek nadu neki na¢in da realizuju svoje potencijale bez obzira
na spoljasnje uslove koje im sredina u kojoj Zive pruza — nenaucno je i prevazideno. Rezultati istrazivanja
U toj oblasti govore da se darovitost i kreativnost mogu vjezbati, njegovati i podsticati, ¢ime se do
optimalnog nivoa razvijaju potencijali talenta i darovitih pojedinaca. U tom smislu, $kola i $kolsko ucenje
trebalo bi da postanu bitan razvojni faktor podsticanja i razvijanja darovitosti i kreativnosti. Medutim,
danasnjoj skoli se sve viSe upucuju prigovori da viSe podrzava i razvija prosjecnost i konformizam u
misljenju, umjesto da njeguje i razvija originalnost i razli¢itost.

Iz tih razloga brigu za darovite preuzimaju i sve brojnija udruZenja, ¢ija se uloga sastoji ne samo u
pruzanju konkretne podrske darovitim i kreativnim pojedincima ve¢ i u pogledu ohrabrivanja i davanja
konkretne podrske teorijskom i istrazivackom radu u toj oblasti.

Tako, na primjer, u SAD-u je jo$ 1954. osnovano takvo drustvo sa nazivom “The National
Association for Gifted Children®. Sli¢na nacionalna drustva formiraju se i u drugim zemljama, $to je
dovelo i do osnivanja Svjetskog savjeta za nadarenu i talentovanu djecu (1975): “The World Council for
Gifted and Talented Children”. Prema svom statute, ovo tijelo ima sljedece ciljeve i zadatke:

* usmjeravanje svjetske paznje na darovitu i kreativinu djecu i na njihove dragocjene potencijale,

Sto bi sluzilo razvoju ¢ovjeCanstva;

» iniciranje, vodenje i podrzavanje istrazivanja o sustini darovitosti i kreativnosti, podsticanje

razvoja darovite djece, kao i objavljivanje dobijenih rezultata u toj oblasti;

» okupljanje ljudi iz cijelog svijeta zainteresovanih za darovitost i kreativnost radi razmjene ideja

i iskustava;

» pridobijanje nadleznih da u redovnim obrazovnim programima obracaju paznju na kategoriju

darovite i kreativne djece;



» pribavljanje materijalnih sredstava za kontinuirano pracenje i unapredivanje metoda, oblika i

sredstava rada sa darovitom i talentovanom djecom.

Savjet svake druge godine organizuje tematske svjetske konferencije. Nakon toga javila se i
potreba za osnivanjem odgovarajuc¢e evropske asocijacije, $to je i ucinjeno 1987. godine prilikom
odrzavanja simpozija na temu “Nadarena djeca Evrope” na Univerzitetu u Utrehtu. Tada je osnovan “The
European Council for high Ability” (ECHA).

Program rada ECHA uglavnom podrzava sve ono za $ta se zalaze i Svjetsko vije¢e za nadarenu
djecu i omladinu, a uz to ima i zadatak da povezuje aktivnosti nacionalnih udruZenja za nadarene u
Evropi. ECHA je ve¢ odrzala nekoliko takvih konferencija.

Prva je bila u Cirihu 1988. godine na temu “Nadarenost i evropske perspektive”.

Druga evropska konferencija o darovitosti odrzana je u Budimesti (1990) na temu “Visoke
sposobnosti 1 promjene u Isto¢noj Evropi”. Sljede¢a je odrzana odrzana u Portu (Portugal), od 14. do 16.
oktobra 1996. godine, ¢iji je sadrzaj i cilj bio da se u javnosti razvije svijest o darovitoj djeci i velikim
individualnim razlikama medu njima i u odnosu na ostalu djecu u populaciji. Ukazano je i na znacaj
unapredivanja znanja o darovitosti i da se razviju stavovi poStovanja i spremnosti za pruzanje podrske
pravu da se bude razliit od vecine i prosjeka, da se bolje upoznaju razlicita istrazivanja o darovitosti i
kreativnosti i znacajne varijable koje utiCu na razvoj darovite djece i mladih, da se radi na tome da se
Skola 1 porodica, kao i drustvo u cjelini vise informiSu o razli¢itim problemima sa kojima se susrecu
darovita djeca, kako bi im se na vrijeme pruzila odgovaraju¢a pomo¢ i podr§ska. Na tom skupu su
razmatrane i sljedece teme: odnos sposobnosti i osobina li¢nosti, obogaceni programi za darovite u¢enike,
kreativna nastava i obrazovanje za kreativnost, podizanje kvaliteta nastave za sve kategorije ucenika
itd.Dakle te konferencije ECHA odrzavaju se redovno i to uvijek u razli¢itim dijelovima svijeta od
Evrope i Amerike do Australije, Novog Zelanda, Honkonga i Kanade itd. Mi se ne mozemo dalje baviti
opisom i sadrzajima rada tih konferencija ECHA posvecenih prouc¢avanju darovitosti i unapredivanjem
rada sa darovitima, je su do sada odrzane mnoge. Vise i detaljnije o radu tih Konferencija ECHGA moze
se na¢i u radovima nekih nasih autora kao §to su G. Gojkov, A. Stojanovi¢ i drugi.

U Srbiji se pomo¢ talentovanoj i darovitoj djeci najée$ée pruza ne samo putem dodatne nastave,
ve¢ 1 putem vannastavnih i van$kolskih aktivnosti. U tom pogledu, Istrazivacki centar Petnica (osnovan
1982) predstavlja izuzetan primjer vanskolske podrske za darovite u¢enike tokom cijele godine.

Postoje 1 ljetni kampovi koji su takode dobar primjer povremene vanskolske podrske darovitoj i
kreativnoj djeci. Takode je vrijedno pomenuti i klubove za darovite i kreativne u okviru pojedinih
predmeta, kao §to su “Arhimedes” za matematiku, ali i mnogobrojna mreza klubova u oblasti prirodnih i
tehnickih nauka. Poseban znacaj ima i direktna materijalna podrska, kao $to su stipendije za talentovane i
darovite u okviru pojedinih univerziteta i fakulteta, ali i drugih nauénih institucija i ministarstava.

« 0 CEMU NAM GOVORI TEORIJA KATASTROFE

2.1. Pitanja kvantiteta i kvaliteta



Ranije se o pojmu darovitosti naj¢esc¢e govorilo u smislu intelektualne darovitosti. Pojavom
Gardnerove (H. Gardner, 1983) teorije o visestrukoj inteligenciji, ti se pojmovi znatno pro$iruju jer se
darovitost i kreativnost, prema Gadneru, mogu manifestovati u sedam razli¢itih oblasti: lingvistickoj,
logicko-matematickoj, muzickoj, prostornoj, tjelesnoj-kinestezickoj, interpersonalnoj (poznavanje drugih)
i intrapersonalnoj (poznavanje sebe). Za Ganjea (F. Gagne, 1990), o darovitosti se naj¢eS¢e govori kao
potencijalu, a o talentu kao (pokazanoj) darovitosti. On smatra da darovitost kao potencijal moze da
postoji u viSe oblasti: intelektualnoj, kreativnoj, socijalno-emocionalnoj, senzo-motornoj itd.

Upravo imajuci u vidu ovo Ganjeovo odredenje i dinstinkciju izmedu darovitosti i talenta, moze se
kazati da danas u svijetu dominiraju dva pristupa tome pitanju. Prvi pristup gleda na darovitost kao
potencijal, gdje se sve vise imaju u vidu kvaliteti i moguénosti pojedinaca, a manje stvarna postignuca ili
rezultati (produkti) u nekoj oblasti rada ili u¢enja. Suprotno tome, drugi pristup uzima vi$e u obzir stvarne
rezultate ili postignu¢e osobe u odredenoj oblasti rada i u¢enja. Odmah pada u o¢i da se drugi pristup
teSko moZe primijeniti na nize uzraste jer mnoga djeca na tom ranom uzrastu ne bi mogla zadovoljiti
kriterijume za izbor u programe za darovite.

Ali, ni prvi pristup sam za sebe ne bi mogao dati zadovoljavajuéi i potpun odgovor na to pitanje, jer
po tom kriterijumu mnogi u¢enici bi, opet, zauzeli mjesto u tom programu, a ne bi pokazali neke narocite
rezultate ili bi dozivjeli neuspjeh, $to dovodi do razoCarenja i sticanja osjeCanja bespomocnosti i
nesamopouzdanja itd.

Izgleda da je u svemu ovome uzrast veoma vazna varijabla. Tu se, kao po pravilu, namece sljedeéi
zakljucak: $to je dijete mlade, tim je teze uzeti kao osnovni kriterijum postignuce ili rezultat (produkt),
osim u rijetkim slucajevima kad neko dijete pokaZze veliku snagu darovitosti i rano daje (produkuje)
velika postignuéa u odredenoj oblasti.

Sto je dijete starije, tim se pruZa veéa moguénost da se koriste oba navedena kriterijuma (potencijal
1 postignuée) u izboru programa za darovite. Ali, ni ovdje nije kraj diskusije. Jer, na primjer, ako bi se
postavilo pitanje — Ko je darovitiji u matematici, djecaci ili djevojéice? — onda bi na osnovu kriterijuma
postignuca (rezultat) odgovor bio u korist djeCaka (tako bar istraZzivanja govore). Ali, ako bi se uzeo
potencijal kao kriterijum, odgovor vjerovatno ne bi bio takav. Situacija bi bila u korist djevojcica po
kriterijumu postignuéa u nekoj drugoj oblasti itd. Jo§ se uvijek vode zuéne rasprave na ovu temu i mnogi
autori u ovoj oblasti navode sljedecu anegdotu, koja se pripisuje Marku Tvenu, a koja ukazuje na svu
sloZenost problema o kome govorimo.

Jednom je postojao Covjek koji je vodio veoma skroman i primjeran zivot. Doznavsi za to, Sveti
Petar ga je pozvao da mu kao nagradu za to ispuni bilo koju Zelju koju zatrazi. Dosavsi kod sveca,
novopridoslica je za trenutak razmislio i kazao da je Citav zivot zelio da upozna najpametniju osobu koja
je ikada zivjela na Zemlji. Sveti Petar je pomislio da je Zelja sasvim razumna i opravdana te ga odvede do
grupe ljudi koji su stajali samo nekoliko koraka dalje i re¢e pokazuju¢i rukom: “Onaj Covjek tamo je
najpametniji covjek koji je ikad zivio®. Novopridoslica je bio toliko zbunjen tim odgovorom kada je vidio
o kome se radi, te rece: “To mora da je neka greska i veliki nesporazum. Ja znam tog ¢ovjeka. On je Citav
zivot radio u prodavnici povréa u mom gradu. Nikad nista posebno niti je bio niti je pokazao®. Sveti Petar
mu odgovori: “Ali ti nemas u vidu $ta je on sve mogao biti?*.

Ocigledno je da je svetac ovdje viSe imao u vidu darovitost kao potencijal, nego kao postignuce.

Sigurno je da ima i djece koja rano ispolje i pokazu svoju darovitost, i to ne samo kao potencijal
vec 1 kao postignuce. Ako sedmogodisnja djevojCica svira violinu kao najve¢i majstor ili poznaje istoriju
Starog Rima ili Gr¢ke kao studenti koji studiraju istoriju — sigurno je da su to dovoljni dokazi o njenoj
darovitosti i bez nekih formalnih procedura identifikacije darovitosti putem testova i sli¢no.

Isto vazi i za nekog osmogodisnjeg djecaka koji lako pobjeduje u Sahu sve odrasle protivnike u
svom mjestu.

Ali, na nesre¢u, mnoga darovita djeca ne pokazuju na ranom uzrastu svoje sposobnosti i u tome im
treba podrska u smislu da se pronade nacin da Sto ranije pokazu i realizuju svoje potencijale. Zato i jeste
veoma bitan zadatak roditelja, nastavnika, vaspitaca, Skole, porodice i Sire drustvene zajednice da se
takvoj djeci pomogne.



Jos jedna Cinjenica zasluzuje paznju, a to je da veci broj istrazivanja pokazuje da mnoga darovita
djeca ne pokazuju neke posebno razlicite karakteristike licnosti u ranim periodima zivota koje bi ih
znacajnije razlikovala od druge djece njihovog uzrasta, tj. i druga djeca te karakteristike imaju. Zapravo,
sustina je u tome (i razlike se tu pokazuju) kako su sposobnosti i osobine li¢nosti povezane i spojene u
jednu strukturu ili sklop osobina pojedinca. Dakle, jedinstvena i potpuno razli¢ita organizacija i struktura
sposobnosti 1 osobina li¢nosti darovite djece je ono §to ih razlikuje od ve¢ine njihovih vr$njaka. Ovdje bi
se sada moglo kazati da je razlika viSe u kvalitetu nego u kvantitetu.

Nema nisSta neobi¢no u tome ako vidimo desetogodisnje ili devetogodisnje dijete kako igra Sah, ali
ako to ¢ini Cetvorogodisnje dijete, onda je to svakako vrijedno paznje.

Iz svega navedenog moglo bi se zakljuciti da darovitost nije apsolutna ve¢ relativna pojava.
Sigurno je da se kognitivno funkcionisanje darovitih odvija na visim i razli¢itijim nivoima nego $to je to
slu¢aj sa ve¢inom njihovih vr§njaka. Daroviti imaju i mnogo raznovrsnije te procese. Mogao bi se izvesti i
zakljuéak da ta razlika izmedu darovite i prosjeéne djece i nije tolika u kvantitetu koliko u razli¢itosti
kognitivnih procesa i kognitivnog funkcionisanja. Ovim smo na neki na¢in dosli i do odgovora na pitanje
Sta viSe odreduje darovitost — kvantitet (stepen ili intenzitet) ili kvalitet (vrsta). Jer ako bi u pitanju bio
samo intenzitet (jacina) ispoljavanja darovitosti, to znaci da sva djeca imaju tu osobinu i da su sva djeca
darovita, samo je razliCit stepen te darovitosti. Ako bi to bio cio problem, on bi se i jednostavnije rijesio,
jer vaspitanje i obrazovanje bi mogli puno da pomognu manje darovitima da dosegnu vise nivoe razvoja —
jednostavnim intenziviranjem obrazovnih uticaja. Medutim, ako je rije¢ o razlikama u kvalitetu ili “vrsti®,
moramo imati sasvim druk¢iji pristup i1 drukéije programe da bi se pomoglo takvoj djeci da dosegnu
optimalne nivoe svoga razvoja u oblasti darovitosti i kreativnosti. Upravo ova dilema — da li darovitost
vise odreduje “kvantitet” ili “kvalitet” kognitivnih procesa i kognitivnog funkcionisanja, bila je predmet
mnogih zu¢nih rasprava i istrazivanja.

Ovdje ¢emo samo ukratko navesti neke postavke tzv. teorije katastrofe (The Catastrophe Theory),
koju je formulisao fizicar Rene Thomas, koja bi nam mogla pomoc¢i da malo bolje razjasnimo gore
navedenu dilemu. Prema toj teoriji, katastrofa se dogada kada postepene promjene nekog fenomena ili
pojave iznenada dovedu do nastanka sasvim neCeg drugog po svom kvalitetu. Na primjer, kada se
postepeno snizava temperatura vode do odredene granice (nula stepeni), voda se pretvara u led. Isto tako
postepenim povecavanjem temperature vode do tacke kljucanja, voda se pretvara u paru. Ovdje sad
imamo tri razli¢ite stvari (led, voda, para) jer se radi o tri razliita agregatna stanja. Postepenim
snizavanjem ili povecavanjem temperature dolazi se do tacke kada jedno stanje prelazi u drugo — potpuno
razli¢ito od prvog. Mnogi su ovaj primjer navodili kao analogiju i obja$njenje moguceg razvoja i nastanka
darovitosti tj. da se postepenim povecavanjem i umnozavanjem kognitivnih procesa i njihovih
funkcionisanja — dolazi do odredenog trenutka kad te sposobnosti i njihovo funkcionisanje prerastaju u
sasvim drugi i razli¢it kvalitet od onog prvobitnog stanja.

Kao ilustracija ovakve transformacije moze se uzeti ucenik koji mnogo Cita 1 koji postepenim
bogacenjem svog rjecnika (Sto je mnogostrano povezano sa drugim kognitivnim funkcijama) moze jednog
trenutka da dode do nivoa da je i sam sposoban da piSe sa puno simbolizma i koherentnosti eseje, price,
novele, itd. Mnoga istrazivanja su pokazala da upravo taj novi kvalitet misljenja (tzv. metakognitivho
misljenje) i jeste ono Sto najviSe razlikuje darovite osobe od nedarovitih. Zapravo, metakognitivne
sposobnosti (metapamcéenje, metamisljenje i metakognitivno znanje) i odnose se na to da je darovita
osoba sposobna da nadgleda svoje misaone procese, da ih analizira i otkriva greske u svom misljenju i
sudenju i zatim ih otklanja i na taj na¢in unapreduje te procese.

2.2. Neki paradoksi u ispitivanju intelektualne darovitosti

Ovom pojavom (metakognicijom) pokusavaju se objasniti i neki paradoksi koji su nadeni u
ispitivanju sposobnosti i kognitivnih stilova. Naime, posto se najve¢i dio kognitivnog funkcionisanja
(misljenja, ucenja i rjeSavanja problema) kod darovitih osoba odvija na tim viS§im nivoima, gdje
dominiraju metakognitivno mi$ljenje i metakognitivno znanje, one i formiraju takav mentalni sklop i stil



ucenja i rjeSavanja problema. Paradoks se sastoji u sljede¢em: $to je zadatak slozeniji i zahtijeva visi nivo
kognitivnog funkcionisanja, takve osobe se u njemu lakSe snalaze i lakSe dodu do ta¢nog rjeSenja, nego
kad su u pitanju zadaci manjeg stepena teskoce i slozenosti.

Tako i nastaje ta paradoksalna situacija: §to je veéini drugih teze, njima je lakSe, a $to je vecini
drugih lak$e, njima je teZe. Poznato je da su testovi inteligencije sastavljeni tako da se na pocetku uvijek
daju laksi zadaci, a kasnije postepeno dolaze sve tezi i tezi. Zato je i normalno i prirodno da najveci broj
djece u populaciji ima najviSe uspjeha u pocetnim zadacima, a na kasnijim sve manje. To je posljedica
nacina izrade i standardizacije testova sposobnosti. U istrazivanjima je uoceno i to da se ti paradoksi
¢esce javljaju kod darovite djece, sa dominantnom ulogom funkcija desne hemisfere mozga, za koju se
uglavnom veze lokalizacija kreativnih procesa i prostorno-vizuelni stil uéenja i rjeSavanja problema. Zato
se 1 smatra da bi ovo i mogao biti razlog zaSto takvi ucenici (dominantne funkcije desne hemisfere)
postizu slabe rezultate u Skoli, jer im ne odgovara nacin rada i ucenja koji su vise podeSeni prema
prosjeénom uceniku i gdje vise dolaze do izrazaja funkcije lijeve hemisfere, kao $to su govor i govorno
izrazavanje. Novija saznanja o funkcionisanju centralnog nervnog sistema i stilovima u¢enja vezanim za
desnu i lijevu hemisferu mozga — dovode u pitanje dosadasnje principe konstrukcije testova opstih i
specificnih sposobnosti. Ova istrazivanja jasno upozoravaju da takve testove ne bi trebalo konstruisati na
istim principima ni za sve kategorije djece istog uzrasta. Na primjer, u nekim istrazivanjima je nadeno da
neka djeca odredenog uzrasta imaju poteskoca u ponavljanju nekog broja od pet cifara, ali sa lakoCom to
urade kad je u pitanju broj od Sest cifara i slicno. Imali smo slucajeva i u nasoj praksi da dijete od sedam
godina ne moZe da rijesi ve¢inu zadataka predvidenih za njegov uzrast (testovi sposobnosti se i konstruiSu
tako da u njih ulaze samo oni zadaci koje moze da rijesi vecina djece uzrasta kome je test namijenjen), ali
sa lako¢om rjeSava zadatke istog testa predvidene za osmogodisnje dijete.

U jednom istrazivanju (Silverman, 1996) navodi se slucaj djevojéice od pet godina koja nije mogla
da rijesi polovinu zadataka za svoj uzrast (rijeSila samo tri od Sest suptestova), ali je zato rijeSila sve
zadatke predvidene za uzrast djeteta od devet godina. Izgleda da za takvu djecu vazi pravilo da postaju
sve bistrija kako im se uzrast povecava. I zaista, mnoga djeca sa preovladavaju¢im vizuelno-prostornim
kognitivnim stilom (dominantne funkcije desne hemisfere) i stilom ucenja gdje odluc¢ujucu ulogu ima
simultana 1 holisticka obrada informacija i imaginacija — na nizim uzrastima i na niZim nivoima
Skolovanja postizu slabije rezultate ili ne budu zapaZzena — da bi odjednom u srednjoj Skoli i na fakultetu
pokazivala izvanredne i natprosje¢ne rezultate. U literaturi o kreativnoj i darovitoj djeci takvi pojedinci se
Cesto nazivaju “late bloomers™ ili oni Cije sposobnosti dolaze do izrazaja kasnije. Kako vidimo, u
obrazlozenje osnova darovitosti i kreativnosti sada se ukljucuju i centralni nervni sistem i to se posebno
odnosi na lokalizaciju funkcija u lijevoj i desnoj hemisferi. To je ujedno i uvodenje bioloskih faktora i
zrenja u cijelu ovu diskusiju oko darovitosti i kreativnosti i dileme §ta je tu vaznije — “kvantitet™ ili
“kvalitet*.

« TEORIJA POZITIVNE DEZINTEGRACIJE | DAROVITOST

Poljski psiholog Kazimir Dabrovski (1902-1980) bio je posmatra¢ i uéesnik dva svjetska rata kao
psihijatar na frontu i u bolnici. Pored psihijatrijskog rada (najc¢esce kao terapeut), bavio se i istrazivackim
i predavackim radom, a nalazio je vremena i za poeziju, muziku i filozofiju.

Kao ucesnik najvecih stradanja i nesrece i baveci se bolesnim i osakac¢enim, zrtvama i zlo¢incima,
poludjelim i umirué¢im — mogao je da sagleda sve stepene razvoja li¢nosti, poCev od onih najnizih



(bioloskih nagona i instinkata) pa do najviih nivoa samoaktualizacije i samozrtvovanja. Njegova teorija
pozitivne dezintegracije se zato i ne bavi puno ,,prosje¢nom® ili ,,normalnom® osobom, ve¢ vise osobom
koja je u potpunosti emocionalno opustoSena (kao $to su psihopate) i kojoj je nanosenje bola i oduzimanje
zivota drugima jedini cilj postojanja, ili pak osobom koja je spremna i da Zrtvuje svoj Zivot da bi se spasio
zivog drugog i da bi se omogucilo drugima da zive. Dabrovski je nastojao da nade odgovor na sljedece
pitanje: Sta je to §to uzrokuje ove ekstremne razlike medu ove dvije bipolarne kategorije ljudi?

Kao psihijatar i terapeut sa dugogodi$njim iskustvom, baveéi se bolesnicima razli¢itog stepena
mentalnih poremecaja, on je dosao do zakljuCka da postojeci testovi sposobnosti i testovi li¢nosti ne
mogu dati adekvatan odgovor na postavljeno pitanje. Stavise, on je pronasao da medu bolesnicima sa
neurotskim simptomima koji su trazili njegovu pomo¢ ima dosta pojedinaca sa velikim kreativnim
potencijalom i bogatim emocionalnim Zzivotom. Na osnovu svog dugogodiSnjeg rada sa takvim
bolesnicima, on je zaklju¢io da oni imaju najviSe problema u socijalnom prilagodavanju realnom zivotu,
jer posjeduju smisao i osje¢anje za organizaciju zivota viSeg reda (na vi§im nivoima od realno postojecéih)
i sa viSim sistemom vrijednosti koji je najceS¢e nepoznat i/ili neprimjenjiv u postojeéim zivotnim
uslovima u kojima i sami Zive.

Na taj nacin je njegova klini¢ka praksa uvjerila Dabrovskog u postojanje veze izmedu neuroze i
kreativnog procesa. Njegove kasnije studije o osobinama licnosti kreativnih osoba (pisaca, naucnika i
pronalazaca) potvrdile su tu hipotezu o povezanosti kreativnosti sa moralnim i emocionalnim razvojem
viseg reda (Dabrowski, 1964, 1967; Dabrowski i Piechovski, 1977. itd.).

Svoje ideje o poremeéajima u emocionalnom zivotu Dabrovski je prvi put objavio jo§ davne
1938. godine. Okupacija Poljske u II svjetskom ratu sprijecila ga je da nastavi istrazivanje i publikovanje
sve do zavrSetka rata. Njegov prvi ¢lanak o teoriji pozitivne dezintegracije pojavio se 1948, a kompletno
formulisana teorija u knjizi Positive disintegration, London, 1964. U periodu od 1960. do 1970,
Dabrovski se bavio istrazivackim i predavackim radom na univerzitetima SAD-a i Kanade. U to vrijeme
je imao i prvi put priliku da dobije odgovarajuéa sredstva za istrazivanja i prikupljanje novih empirijskih
nalaza koji su obogatili njegovu teoriju i u¢inili je dostupnom ne samo klini¢kim psiholozima i nau¢nim
radnicima, vec i $iroj psiholoskoj javnosti. O tome nam govori i veliki broj istraZivanja u toj oblati (Gase,
Marse, Piechovski, 1980; Lysy i Piechovski, 1984; Miller i Silverman, 1987; Brennan, 1987). Takode, i
istrazivanja u oblasti darovitosti i kreativnosti djece i1 odraslih dobila su snazan podsticaj pojavom teorije
pozitivne dezintegracije, koja u svojoj osnovi ima kriticki odnos prema koli¢niku inteligencije i testovima
inteligencije kao tradicionalnom nacinu mjerenja darovitosti i identifikovanju darovitih, gdje su se
zanemarivali ostali kvaliteti li¢nosti, a posebno emocionalni razvoj, koji je vazan aspekt ukupnog razvoja
darovitih i kreativnih osoba.

Teorija pozitivne dezintegracije na djelu: Dugogodisnje iskustvo i klinicka praksa uvijerili su
Dabrovskog da su Frojdisti greSkom pripisivali uzroke neuroza u odraslom dobu dogadajima u ranom
djetinjstvu. Takode je nezadovoljan i bihevioristickim pogledom na ljudsku prirodu i njihovim
pokusajima da rezultate postignute u eksperimentima na zivotinjima pokusaju iskoristiti za objaSnjenje
ljudskog ponaSanja i ucenja.

Ve¢ smo nagasili da se Dabrovski nije puno interesovao za otkrivanje hipotetskih ,,normi* ili
»prosjecne‘ licnosti, kako su to €inili nomotetski orijentisani psiholozi, ve¢ je svoju paznju usmjeravao na
razvoj potencijala li¢nosti po¢injué¢i od onog $to je dato i ,,8to jeste” do onog ,,Sto bi trebalo da bude* i
,»Sto bi moglo biti.

Dugogodi$nja klinicka i terapijska praksa su ga upucivali na to da se razvoj neke osobe (i njenih
sposobnosti 1 osobina li¢nosti) ne moZe svesti na neku prosjecnu normu, kako su to zagovarali nomotetski
psiholozi, koriste¢i za to razliCite statistiCcke postupke i prosjeke razvoja, ve¢ da se svaka licnost moze
objaSnjavati i bolje razumijevati samo kao jedinstvena i neponovljiva, kako po svojoj bioloskoj strukturi
tako 1 po svom ponasanju. Ovakvim svojim stavom Dabrovski se potpuno priblizio Olportovom (G.
Allport) shvatanju pojma i strukture li¢nosti i njenog razvoja, ali i drugim psiholozima idiografske i
humanisti¢ke orijentacije, kao $to su Abraham Maslov i Karl Rodzers.

Dabrovski je sagledavao razvoj svake licnosti kao multidimenzionalan i kao viSestepen i to je
razvoj koji se krec¢e od jednog do drugog nivoa. To se moze ilustrovati i sljede¢im primjerom. Ljubav, na



primjer, moze da bude sebi¢na u smislu da se koristi druga osoba kao objekt u cilju zadovoljenja neke
vlastite potrebe ili Zelje. Na nekom drugom, viSem stepenu ili nivou razvoja, ljubav moze da bude
nesebi¢no Zrtvovanje svog vlastitog zivota da bi se sacuvao i omogucio dalji Zivot drugima. Ovaj odnos je
najcesce karakteristican za odnos majke i djeteta ili odnos roditelja i djece, itd. Strah na jednom nizem
nivou moze da bude primitivan i paralizujuci kao odgovor na neke stimule iz spoljne sredine, ali isto tako
on moze da bude potaknut i unutras$njim i kritickim sagledavanjem i preispitivanjem svojih vlastitih
postupaka od strane samog pojedinca. U ovom drugom slu¢aju, moralna odgovornost za vlastite postupke
je tu uzrok straha, a ne neki spolja nametnuti i prijeteci znakovi i pritisci sredine.

U oba navedena primjera (ljubav i strah) moze se vidjeti da se ponasanje i razvoj kre¢u od
najnizih nivoa egocentrizma do onih najvis§ih — do samokritiCke analize svojih vlastitih postupaka i
moralne odgovornosti, §to vodi ka najvi§im nivoima razvoja i altruizma.

Dakle, Dabrovski je vidio razvoj, prije svega, kao bogacenje i razvoj unutra$njeg emocionalnog
zivota, gdje u pocetku preovladuje praznina, jednostavna i primitivna reagovanja — kre¢uci se dalje ka
najvisim nivoima samosvjesnosti i samoodgovornosti za vlastite postupke.

Pijazeova (J. Piaget) teorija kognitivnog razvoja, ali i mnogi drugi psiholozi njegove orijentacije,
uglavnom usmjeravaju paznju na kognitivni razvoj licnosti, a razvoj emocionalnog unutra$njeg Zivota se
zanemaruje kao manje vazan. Za razliku od toga, teorija pozitivne dezintegracije istie znacaj
emocionalnog i moralnog razvoja za ukupan razvoj licnosti. Dabrovski ne samo da daje detaljan opis toga
razvoja ve¢ pokuSava da pronade i osnovne mehanizme koji pokrec¢u i transformisu taj razvoj od nizih ka
viS$im nivoima i sekvencama razvoja.

Zato se svaki viSi nivo razvoja i karakteriSe drugacdijom i razli¢itom strukturom licnosti i
drugacijom i razli¢itom organizacijom ponaSanja. Emocionalne snage su tu odlucujuc¢i faktor razvoja i
one obezbjeduju dinamizme koji pokrecu taj razvoj od nizih ka vis§im nivoima, ali i koje obezbjeduju
kontinuitet tog razvoja u cjelini.

Nivoi tog razvoja su hijerarhijski i visefazni i svaki visi stepen predstavlja napredak u odnosu na
prethodni. Transformacija se tu ogleda u prelasku i razvoju najnizih oblika ponasanja i osjeCanja u
kompleksnije forme. Na osnovu svojih istrazivanja, Dabrovski je zaklju¢io da veéina darovitih i
kreativnih pojedinaca ispoljava viSe nivoe empatije, osjeéajnosti i moralnih odgovornosti,
samoposmatranja, altruizma i samokriti¢nosti u poredenju sa ops§tom populacijom. Tokom emocionalnih
kriza takve osobe ispoljavaju neurotske simptome, kao npr.: osje¢aj inferiornosti i snazni unutrasnji
konflikti, osjecaj krivice, straha i ocaja za vlastitu egzistenciju i egzistenciju drugih. Zato Dabrovski i
kaze da su takve osobe najcesce ,,pozitivno neprilagodene® (,,positively maladjusted*). Takve osobe su u
svom razvoju presle granice prosjecnosti i u socijalnom i emocionalnom zivotu u odnosu na vecinu
populacije i zbog toga su postale svjesne, ne samo koliko se razlikuju od prosjecnosti (,,normalnosti)
nego su zbog toga iskusile i veliku patnju i bol.

Zbog te patnje i uznemirenosti koja obavezno prati razvoj natprosjecnih i kreativnih i razvojnu
transformaciju takvih osoba — Dabrovski je to nazvao pozitivhom dezintegracijom.

Dakle, pozitivna dezintegracija je proces u kojoj se primitivnije, jednostavnije i manje zrele
psihicke strukture razvoja licnosti ruSe u cilju da bi se omoguéio razvoj i stvorili uslovi za razvoj
kompleksnijih, naprednijih i vi§ih nivoa struktura osobe. Taj unutrasnji konflikt je, prema tome, nastao ne
samo kao posljedica dezintegracionih procesa, ve¢ je on i neophodan kako bi se dosegli vi§i nivoi razvoja
i vi$i nivoi funkcionisanja li¢nosti u cjelini.

Ali, ne samo istrazivanja Dabrovskog, ve¢ i drugih (Nelson, 1989; Piechovski, 1983. itd.) isticu
da vecina osoba nikad i ne dosegne te najvise nivoe razvoja, ve¢ da ostaju egocentri¢ne, neprincipijelne i
nesamokriti¢ne (,,slijede gomilu®, kako to kaze Dabrovski) tokom svog cijelog zivota. Na osnovu svojih
istrazivanja, Dabrovski je zaklju¢io da postoji najmanje pet kvalitativno razli¢itih nivoa ljudskog razvoja
— svaki sa jedinstvenom i razli¢itom organizacijom ponaSanja i strukturom li¢nosti
Prvi nivo: Primarna integracija

Na ovom prvom nivou preovladuju egocentrizam. Osobe koje se nalaze na tom nivou razvoja
nemaju mogucénost za samosagledavanje i samoanalizu. Mogucnosti za empatiju, tj. mogucnosti za
razumijevanje osjecanja i emocionalnih stanja drugih osoba su takode odsutne i nerazvijene. Pojedinci



koji se nalaze na ovom prvom nivou obi¢no krivicu za svoje neuspjehe traze uvijek u nekom drugom i
uvijek izvan sebe, jer samoanaliza i samokriti¢nost nije karakteristika tog stepena razvoja. Zbog toga $to
ne posjeduju unutrasnju snagu i sposobnosti da zadovolje svoje ambicije — svoju mo¢ i postizu i
odrzavaju okrutnim sredstvima. Dabrovski sugeriSe da mnogi politicki 1 vojni lideri najces¢e poticu iz
ovog razvojnog stepena. Posebno se to vidi u vrijeme velikih drustvenih i politickih kriza, kao $to su
gradanski 1 politi¢ki ratovi itd. Za takve osobe li¢ni dobitak je najvazniji i u stanju su da zapoénu rat bilo
gdje ili da prodaju oruzje i jednoj i drugoj zaracenoj strani i tako grade ogromna bogatstva na racun
razaranja i stradanja hiljada i hiljada nevinih, a pod izgovorom da Zele da pomognu da se patnje prekinu.

Drugi nivo: Pocetna dezintegracija

Na ovom nivou razvoja, osoba je najvise pod uticajem socijalnih grupa i vladajuceg sistema
vrijednosti. Zbog toga, takvi pojedinci najeS¢e ispoljavaju ambivalentan osje¢aj i neodlu¢nost, jer
nemaju jasne i odredene vlastite unutrasnje vrijednosti i samoodredenje. Na ovom nivou dezintegracije
(,,unilevel disintegration*), unutrasnji konflikt je horizontalan, jer je tu najcesée rije¢ o sukobu ,,jednakih*
sistema vrijednosti.

Ovaj nivo razvoja dosegne najveci broj pojedinaca u populaciji i tu ostane ¢itavog zivota.

Treci nivo: Spontana visestruka dezintegracija

Osoba sa karakteristikama razvojnog nivoa ovog stepena ve¢ ima razradenu i razvijenu hijerarhiju
vrijednosti, §to ¢e joj pomoci i omoguciti prelazak na vise nivoe funkcionisanja i ponaSanja. Unutrasnje
stanje nezadovoljstva (unutrasnji konflikt) ovdje je potaknuto ¢injenicom da je osoba svjesna Sta ona jeste
i Sta bi ona Zeljela i Sta bi trebalo da bude (li¢ni ideal). Ova unutrasnja borba izmedu visih i nizih ciljeva
najéeS¢e je pracena egzistencijalnim ocajem, strahom, depresijom, osje¢ajem nezadovoljstva sobom
(inferiornost, neadekvatnost, neprihvacenost, nesigurnost, itd.). Tradicionalni psiholozi Cesto tumace
ovakvo ponaSanje kao simptome psihoneuroza, $to moze da bude ,lije¢eno® i ,,izlije¢eno* kako bi te
osobe imale normalan Zivot. Dabrovski (1972) daje drugacije tumacenje ovoga stanja i insistira na tome
da psihoneuroza nije bolest. Po njemu, simptomi takvog stanja mogu biti znaci pozitivne dezintegracije, a
ne bolesti, jer se upravo tada pocinju rus$iti primitivne psiholoske strukture i ustupati mjesto visim,
kompleksnijim i svjesnijim, tj. voljnim strukturama licnosti.

Dok su osobe koje se nalaze na nivou razvoja drugog stepena zadovoljne preovladujué¢im
sistemom vrijednosti i standarda koje postavlja prosje¢na veéina i ponasaju se u skladu s tim (u porodici,
drustvu, religijskim skupovima), to nije slucaj sa pojedincima na treCem stepenu razvoja, koji se bune
protiv nepravdi i postoje¢ih standarda koje je nametnula ve¢ina. Kako vidimo, klju¢ni faktori razvoja
ovog tre¢eg nivoa nisu nasljede i sredina, koji preovladuju na prvom i drugom stepenu, ve¢ autonomni
faktori koji su odluc¢ujuéi u borbi izmedu nizih i visih sistema vrijednosti.

Dakle, da bi se ostvario tre¢i nivo razvoja (ili spontana visestruka dezintegracija, kako to naziva
Dabrovski), pojedinac mora biti svjestan vlastitih ciljeva i sposobnosti kako bi se mogao opredijeliti i za
najefikasnije nacine ponaSanja koji ¢e mu pomoc¢i da prevazide ogranicavajuce uslove sredine i nasljeda.
Glavni i odlucuju¢i autonomni ili personalni faktor je volja i Zelja pojedinca da se nadograduje,
samoizgraduje i razvija kroz vlastitu unutrasnju psihicku trnasformaciju, i to po cijenu patnje i bola.

Smisao odgovornosti ne samo za vlastite akcije i ponaSanje, ve¢ i za vlastiti razvoj karakteriSe
ovaj tre¢i i napredniji nivo razvoja u poredenju sa prethodnim razvojnim stepenom. Ovi unutra$nji
autonomni faktori su ogromna snaga i rezervoar energije za snagu koja vodi taj razvoj prema visim
nivoima integriteta i autenticnosti.

Na ovom nivou razvoja, osoba ima jasnu predstavu Sta bi zeljela i $ta bi trebalo da bude, ali jos ne
posjeduje sredstva i snagu za postizanje tih ideala.

Cetvrti nivo: Organizovana visestruka dezintegracija

U poredenju sa tre¢im nivoom (spontanom viSestrukom dezintegracijom), Dabrovski Cetvrti nivo
naziva organizovanom visestrukom dezintegracijom. Na ovom stepenu pojedinac je ve¢ na dobrom putu
ka samoaktualizaciji (najviSem nivou u Maslovljevoj hijerarhiji motiva). Osoba na ovom stepenu postaje
svjesna svojih ideala i na dobrom je putu da ih i sama dosegne i ostvari penju¢i se u visine koje su



nedostupne mnogima. Takve osobe imaju razvijen osjecaj licne odgovornosti za vlastite postupke i vlastiti
razvoj, autenti¢ne su i imaju refleksno rezonovanje i sudenje. To su autonomne osobe na putu da postignu
samoaktualizaciju najviSeg stepena.

Peti nivo: Sekundarna integracija

Na ovom nivou razvoja, unutrasnja borba za samoodredivanje i samousavr$avanje i
samoizgradivanje je dobijena. Unutrasnji konflikt je razrijeSen postignué¢em ili samoaktualizacijom li¢nih
ideala. Novi vidovi dezintegracije se preovladuju integracijom vlastitih sistema vrijednosti i izgradnjom
novih i visih sistema vrijednosti i ideala. Tu vlada potpuni mir i sklad izmedu uvjerenja i postupaka.
Nema vise nesaglasnosti izmedu ideala i na¢ina Zivota. Ni najveCe Zrtve viSe nisu patnja da bi se tako
zivjelo. Malo pojedinaca moze da dosegne te visine i oni rijetki koji to uspiju obi¢no se zovu svecima. To
su oni ljudi koji su svoju sre¢u nasli ¢ine¢i dobro drugima, ¢itav svoj zivot posvetili dobru svog i drugih
naroda. Kod nas je primjer takve licnosti Rastko Nemanyji¢ ili Sveti Sava.

Razvojni potencijal i darovitost: Cime moZzemo da objasnimo to da se samo mali broj pojedinaca
uspijeva u svom razvoju izdi¢i iznad prvog i drugog stepena razvoja? I Sta bi mogli biti indikatori i
pokazatelji da ¢e neka osoba uspjeti da dosegne najviSe nivoe razvoja? Dabrovski je u svojim
istrazivanjima nasao da pet vrsta snazne psihicke osjetljivosti (,,overexcitabilities*) moze da bude dobar
prediktor razvojnog potencijala pojedinca, jer su sastavni dio strukture li¢nosti pojedinca i uglavnom su
medusobno nezavisni. Pichovski (Piechovski 1979) je detaljno opisao i obrazlozio tih pet vrsta snazne
psihi¢ke osjetljivosti 1 sugerisao kako oni mogu biti koriSteni u identifikaciji darovitih i kreativnih
pojedinaca. Svaka od navedenih vidova psihicke osjetljivosti je u temelju jednog od navedenih nivoa
pozitivne dezintegracije prema istoimenoj teoriji. Sto je ve¢e njihovo uéesée (tih vidova osjetljivosti) po
broju i intenzitetu, tim je veéi i razvojni potencijal pojedinca. Sada ¢emo navesti kratak opis svakog tipa
osjetljivosti:

I — Psihomotorna osjetljivost — izrazena je u visokom stepenu aktivnosti i pokreta (fizi¢ka
energija). Ona se manifestuje u teznji za pokretom, brzim govorom, velikim entuzijazmom za brze igre i
sportove, ponaSanjem koje se granici ili vodi u delinkvenciju i neurotske navike (griZzenje nokata, tikovi,
itd.). Sve se to o€ituje 1 u stalnoj potrebi za akcijom, itd.

Il — Senzualna osjetljivost — odnosi se na intenzivna osjeCanja za prijatnost i razvijenije osjete
vida, okusa, dodira i sluha. Ova vrsta osjetljivosti se najéeSc¢e izrazava u trazenju intenzivnih senzualnih
osjecanja i ,,izlaza* za unutrasnje tenzije.

Il — Intelektualna osjetljivost — najcesce se ispoljava kao ,,glad” za znanjem i traZenje istine i
izrazava se pitanjima, eksperimentisanjem, analizom, rjeSavanjem problema i teorijskim razmis$ljanjem.
To su veéinom introspektivne osobe sa razvijenom hijerarhijom i sistemom vrijednosti koji je dobro
integrisan i u skladu sa svakodnevnim ponasanjem pojedinca. Ali, ovo nije sinonim za inteligenciju, jer
mnoge inteligentne osobe naj¢es¢e ne nalaze zadovoljstvo u gore pomenutim aktivnostima i nemaju zelju
niti ulazu napore da unaprijede svoje znanje ili usavrse svoje pojmove o sebi i drugima.

IV — Imaginativna osjetljivost — karakteriSe se veoma Zivom imaginacijom, bogatstvom osjecanja,
Cestim sanjarenjem, bogatim sadrZzajem u snovima, bogatim mastanjima i magi¢nim miSljenjem. Takve
osobe, po pravilu, imaju zive predstave, snazne slike i osjeCanja potrebna za poetsku i dramsku
percepciju. Tu se ¢esto ne razlikuje stvarno od zamisljenog, snovi od realnosti, itd.

V — Emocionalna osjetljivost — ukljucuje snazna osjecanja, osje¢anja straha i krivice, strah od
buduénosti i snaznu potrebu za protekcijom i vezanosti za druge. Obicno se takve osobe teze
prilagodavaju novim uslovima sredine i zato imaju intenzivne osjecaje usamljenosti i Ceste konflikte sa
samim sobom i drugima. Tu postoji i snazna tendencija za samovrednovanjem i samokritickom analizom,
osjecanje neadekvatnosti i inferiornosti. Istrazivanja Dabrovskog su pokazala da su jaki emocionalni
dozivljaji i jaka emocionalna osjetljivost znacajni indikatori razvojnog potencijala najviseg nivoa (Lysy i
Piechovski, 1983).

Dabrovski i Piehovski su se dugo bavili problemom veze izmedu razvojnog potencijala i
darovitosti i koristili prvi koncept (razvojni potencijal) u boljem objasnjenju i tumacenju drugog
(darovitosti).



Razvojni potencijal je tu shvacen kao optimalni nivo razvoja koji pojedinac moze posti¢i u
optimalnim uslovima. Naprijed spomenute vrste osjetljivosti mogu se posmatrati i kao odredene vrste
talentovanosti ili darovitosti u okviru razvojnog potencijala. Ponasanjem neke osobe, recimo, moze da
dominira jedna vrsta osjetljivosti, na primjer — osjetljivost za pokrete, igre, akciju, itd. i to je
psihomotorna darovitost.

Ponasanjem neke druge osobe moze da dominira masta, snazne iluzije i imaginacije, osjecanja za
poeziju i dramu, itd. Takve osobe Cesto imaju tako snaznu imaginaciju da im je tesko razlikovati stvarnost
i zamisljeno, razdvojiti san od jave (zato se za kreativnog pjesnika ili pisca Cesto kaze ,,budan sanja“,
itd.). Ovakva intenzivna osjeCanja i intenzivnu imaginaciju imaju ili mogu imati ne samo kreativni
pjesnici i pisci, ve¢ 1 kreativni muzicari, slikari itd.

Kod neke tre¢e osobe moze da dominira emocionalna osjetljivost 1 potreba za bliskim kontaktima
sa drugim ljudima.

Dakle, ljudi se mogu razlikovati po tome koje vrste osjetljivosti dominiraju njihovim ponasanjem
i zivotom. Na primjer, ako bi osoba koja ima izraZzenu emocionalnu osjetljivost bila upitana $ta kod nje
izaziva snazno uzbudenje i najprijatnije osjecaje — hjen odgovor bi bio da je to prisustvo druge osobe, dok
bi osoba kojom dominira (ili ¢ijim ponaSanjem dominira) psihomotorna osjetljivost dala odgovor da bi to
bila brza voznja, razna sportska takmicenja, itd.

Moguce je i da neke osobe budu nadarene i sa po viSe energija i da imaju snaznu osjetljivost, ne u
jednoj, ve¢ u vise navedenih podrucja osjetljivosti — §to je, ipak, rijetkost.

Naprijed navedenih pet vrsta osjetljivosti, prema Dabrovskom, u stvari i predstavljaju pet vrsta
funkcionisanja nervnog sistema i kod svake osobe dominira ili preovladuje jedan od njih i po tome je ta
osoba karakteristicna. Tu ideju Dabrovski je dobio posmatraju¢i $kolsku djecu u situacijama koje
izazivaju nervnu tenziju. Jo§ uvijek se mnogi od nas, na primjer, sjecamo, da smo morali ustati i u stavu
mirno u svojim klupama do¢ekati svoga ucitelja ili nastavnika i nakon toga, takode, sjediti mirno dok bi
ucitelj ili nastavnik utvrdio ko je odsutan i slicno. U tim momentima nametnute Sutnje i ograni¢ene
aktivnosti, neka djeca nisu mogla da u potpunosti ostanu mirna, ve¢ su tu i tamo povremeno ¢inili pokrete
rukama, nogama ili glavom, tj. kao da im je neSto smetalo ili su trazili povoljniji poloZaj tijela, ili trazila
nesto po svojoj torbi. Druga djeca su, opet, bila potpuno relaksirana i mirna, gotovo bez pokreta, sanjarila
ili razmi$ljala o neCemu, Sto se moglo vidjeti po izgledu lica i odlutalom pogledu, itd. Neka djeca bi
stajala ili sjedila potpuno uspravno, sa vidljivom tenzijom. Neki od njih su, opet, izgledali potpuno
spremni da zapo¢nu posao i to su jedva cekali itd.

Dakle, opisana situacija (ulazak nastavnika u u€ionicu) izazvala je nervnu tenziju i ta tenzija je
nasla svoj izlaz u gore pet opisanih vrsta ponasanja ili pet razli¢itih modaliteta.

Djeca koja nisu mogla da stoje ili sjede mirno oslobadala su se svoje tenzije pokretima
(psihomotorna osjetljivost), dok su se djeca koja su za to vrijeme sanjarila oslobadala svoje tenzije
bjekstvom u svijet fantazije i maStanja. Drugi su to pak Cinili bjekstvom u svijet osjecanja, a treci su
odrzali svoje intelektualno funkcionisanje razmisljaju¢i o narednim $kolskim zadacima.

Tako je Dabrovski, na osnovu posmatranja ponasanja djece u situacijama koje izazivaju tenziju,
dosao do zakljucka da postoji pet nacina ili vrsta funkcionisanja nervnog sistema.

Osnovni pojmovi teorije pozitivne dezintegracije, a posebno koncept razvojnog potencijala, moze
da posluzi kao teorijska osnova za bolje razumijevanje ljudskog razvoja i ljudskog ponasanja, a posebno
za razumijevanje razvoja i razvojnih kriza djece i mladih, te darovitih osoba. Djeca i mladi, a posebno oni
darovitiji, ¢esto prezivljavaju ozbiljne razvojne krize, jer su viSe osjetljivi i snaznije dozivljavaju svijet i
sve ono $to se dogada oko njih. Zato nastavnici i roditelji darovite djece i ucenika treba da nadu
informacije o razvojnim krizama mladih, i u tom cilju pruze mladima adekvatniju pomo¢ i bolje razumiju
njihov razvoj u cjelini.

Vazno je i to da, prema ovoj teoriji, neuroze ne moraju uvijek biti bolesno stanje, jer one mogu
pomo¢i mladima i uopste pojedincima da pronadu smisao Zivota i da postanu veoma kreativni u nekoj
oblasti. Mladi Cesto dozivljavaju emocionalne i razvojne krize i zbog toga S§to ih drugi dozivljavaju
drugacije od ostalih, pa i oni sami sebe tako vide i misle da sa njima nije neSto u redu. Zbog toga Cesto
zapadaju u depresivna stanja itd. Dobro je ako takvi pojedinci sami uvide smisao takvih kriza i da to mora



da vodi ne¢emu, tj. nekim visim ciljevima i nekim vi§im nivoima organizovanosti ponasanja i sistema
vrijednosti, ka nekim vi§im nivoima razvoja licnosti u cjelini. Iz biografija poznatih nau¢nika, umjetnika i
sportista moze se vidjeti da su i oni Cesto prolazili kroz takve bolne emocionalne krize, koje su u
najvec¢em broju slucajeva uspjeli prebroditi i nakon toga postali i snazniji i sreéniji i produktivniji — nego
$to su to bili ranije. [ sami su Cesto izjavljivali da su u toku tih kriza i sami uspjeli da pronadu nove ciljeve
i vrijednosti Zivota za koje se vrijedilo boriti. Naravno, postoje i mnogi oni kojima to ne polazi od ruke,
jer su njihovi unutrasnji konflikti toliko snazni i zahtijevaju i pomo¢ drugih da bi se doslo do pozitivnog
ishoda. Kad su u pitanju djeca i mladi, onda je tu odlucujuca uloga i pomo¢ skole i porodice. Nazalost,
nije 1 uvijek tako, pa kad se dogodi ono najgore, tek onda se uvidi gdje smo to zatajili ili pogrijesili.
Skolska sluzba savjetovanja moze pomoéi mladima da oni prihvate sebe i kad se osjeéaju drugadije i kad
zapadaju u depresije zbog svojih razvojnih kriza. Potrebno im je ukazati na to da je to u redu i osjecati se i
biti drugadiji, jer oni i drugacije i snaznije dozivljavaju svijet oko sebe. To je i zbog toga $to su i njihova
osjecanja bogatija i intenzivnija i njihove predstave bogatije i zivlje. Treba im ukazati i na to da su
njihova jedinstvena percepcija svijeta i njihova neprilagodenost najéesCe znak bogatog razvoja i
unutrasnjih konflikata, zbog ¢ega su ¢esto u nesporazumu sa samim sobom, pa otud i sa okolinom. Tu je
veoma vazno da mladi uvide da su ti unutrasnji konflikti i emocionalne krize naj¢e$c¢e sastavni dio razvoja
njihove li¢nosti 1 da to moZe da bude i znak njihovog burnijeg i intenzivnijeg razvoja, znak nastajanja
bogatog emocionalnog Zivota i izgradivanja bogatih emocionalnih struktura. Dakle, teorija pozitivne
dezintegracije sugerise i sljedece: ako je neka osoba zaokupljena traZzenjem srece i zeli da bude dobro
prilagodena, onda ciljevi njenog razvoja ne idu ka vi§im nivoima toga razvoja. Medutim, oni koji su
darovitiji i kreativniji nisu predodredeni za lagodan Zivot, ve¢ su u neprekidnom stanju unutra$njih
konflikata i razvojnih kriza koje vode ka vi§im nivoima razvoja li¢nosti. To su nivoi na kojima se usvajaju
1 poStuju univerzalni principi pravde, mira i ljudskog zivljenja. Zatim, to se uzdize i do onog najviSeg
nivoa gdje pojedinac i sam ¢ini pravdu tamo gdje je nema i Zivot ¢ini boljim za sve, jer ne moze drugacije
da Zivi. Imamo bezbroj primjera u nasoj i svjetskoj istoriji koji nam govore o pojedincima koji su izdrzali
i najvece boreci se protiv totalitarnog rezima za bolje uslove Zivota i univerzalne principe pravde.

» Kako neki daroviti uspijevaju i pored svih Zivotnih prepreka i o ¢emu nam govori slucaj Ahilove
pete?

U mnogim psiholoskim istrazivanjima se pokazalo da darovite osobe uspijevaju u oblasti svoga
stvaranja i rada i pored svih Zivotnih teSkoca na koje nailaze. To su ¢ak primijetili i $kolski ljekari kada su
pogledali zdravstvene kartone i uspjeh djece u Skoli. Oni su primijetili da djeca koja najces¢e boluju od
bolesti zauski, upale pluca, upale grla itd. ujedno imaju i veoma dobar uspjeh u skoli, dok se to rjede
dogada djeci koja imaju samo prosjecan Skolski uspjeh ili ispod prosjeka. Oni su ¢ak postavili i hipotezu
da se darovita djeca vise trose u pogledu nervnog sistema (za istu kioli¢inu vremena njihov nervni sistem
obradi viSe informacija) jer nauce viSe za istu koli¢inu vremena nego prosjecni i oni ispod prosjeka te se
na taj nacin trosi i viSe energije, a to za posljedicu ima slabljenje imunog sistema. Druga njihova hipoteza
je da kod darovite djece postoji veca asinhronost (neravnomjernost) razvoja sposobnosti i osobina li¢nosti
te im je usljed toga teze da se bore sa takvim neravnomjernim razvojem. Na primjer, psiholoska
istrazivanja su pokazala da se ¢esto dogada da osmogodisnje intelektualno darovito dijete u tom poogledu
moze biti na nivou desetogodi$njaka, ali je u emocionalnom i socijalnom pogledu jo§ uvijek na nivou
svoga kalendarskog uzrasta. Ako su te razlike jo$ i veée (u istrazivanjima je nadeno da ima slucajeva da u
tijelu desetogodiSnjaka moze da bude um petnaestogodisnjaka ili ¢ak i dvadesetogodiSnjaka — to su tzv.
superinteligentna djeca) onda je takvoj djeci teZze da se izbore sa mnogim drugim problemima u zivotu
nego djeci kod koje je taj razvoj sposobnosti i osobina li¢nosti vise uskladen sa njemu pripadaju¢im
uzrastom. Isto je tako nadeno da veliki broj djece raste u siroma$nim porodicama. Druga darovita djeca,
opet, imaju potpuno nepodobne roditelje i uzasnu porodi¢nu klimu (tuce, alkoholizam, droga, totalna
nebriga i nezainteresovanost za dobrobit djeteta i njegov uspjeh u zivotu i skoli), ali, i pored svega toga,
oni nekako uspiju da se izbore i realizuju svoju darovitost prvo u ucenju, a kasnije i u zivotnom
opredjeljenju. Psiholozi su ¢ak uveli i novi pojam, tj. novu dimenziji otpornost-ranjivost. Tu za



ilustraciju obi¢no navode sljedeci primjer: Zamislimo da imamo tri lutke — jedna je nacinjena od stakla,
druga od plastike i tre¢a od nekog Cvrstog metala. Ako svaku od njih udarimo ceki¢em — Sta ¢e se
dogoditi? Lutka od stakla ¢e se polomiti u hiljade komadica, plasi¢na ¢e imati udubljenje, dok ¢e lutka od
metala proizvesti lijep metalni zvuk. Upravo ova metalna lutka moze da predstavlja tu nasu najvecu
dragocjenost — naSu superdarovitu i kreativnu djecu. Negdje u sredini izmedu ta dva ekstrema je nasa
plasti¢na lutka, koja predstavlja onu djecu koja trpe i podnose oste¢enja i neprijateljsku atmosferu u kojoj
moraju da rastu, ali ipak nekako uspijevaju da funkcioni$u kroz Zivot. Staklena lutka predstavlja djecu
koja rastu u izrazito neprijateljskoj klimi i u $koli i u porodici (niko o njima ne vodi racuna, potpuna
odbacenost i nezainteresovanost roditelja i nastavnika o tome $ta se sa njima deSava. Zbog toga $to ne
razumiju zasto im se to deSava, oni su u vjeCitom sukobu prvo sa samim sobom pa otud i sa svojom
okolinom — roditeljima, nastavnicima i drugima. Trpe samo kazne i torturu i u ku¢i i u $koli (slabe ocjene,
moraju da bjeze i iz §kole i od kuée) i na ulici se prikljucuju drugoj nesre¢noj djeci koja su ve¢ poprimila
sve karakteristike delinkventnog ponasanja. Sve su to duboko nesre¢na djeca koja nemaju nikog drugog
do sebe same. Najteze je za ljudsko bi¢e kad postane svjesno da ga niko nec¢e, da nikome ne treba, da ga
niko ne prihvata i da ga niko ne zeli. Takvo dijete mora biti duboko nesre¢no dijete. Istrazivanja, opet,
pokazuju da darovita i sretna djeca imaju veliku podrsku u svojim porodicama, a i sami uspiju da izgrade
odbrambene snage da se bore protiv Zivotnih iskuSenja. Takva djeca Cesto dobiju toliko pomoéi i
ohrabrenja i podrske u svom Zzivotu i u¢enju, ne samo od nastavnika ve¢ i od drugih — prijatelja, vr$njaka
itd. jer i sami imaju ili izgrade tu osobinu da je svakom prijatno biti sa njima. Takode je u istrazivanjima
nadeno da takva djeca rano postaju svjesna vlastitih snaga i kompetencija i pocinju da bolje koriste
sredinu koja im ide naruku da napreduju i dalje razviju svoje sposobnosti. Takva djeca rano pokazuju i
odredeni nivo samostalnosti, originalnosti 1 kreativnosti. Jo$ je nesto primije¢eno kod te djece: ona kao da
trebaju i traze izazove kako bi postali jo§ otporniji, neranjivi i superdjeca. Djeca koja idu kroz zivot bez
ikakvih prepreka, tj. drugi im sve daju gotovo i, kako se to kaze, “na tanjiru”, nemaju priliku da se
vjezbaju na teSko¢ama u zivotu kako bi stavljali na probu svoje snage i svoje potencijale, pa zato najcesce
i ne poznaju sebe niti imaju priliku da razviju svoje potencijale. Sljedeca prica iz gréke mitologije pomo¢i
¢e nam kao ilustracija ovog o ¢emu govorimo. Kada je Ahilova majka doznala fatalnu sudbinu koja
o¢ekuje njenog sina, ona ga je pokusala zastititi $to bolje moze kupajuéi ga u rijeci koja, po jednoj drugoj
legendi, moze da preokrene sudbinu. Posto je Ahil tada jo$ bio beba, ona ga je drzala za petu dok ga je
uranjala u vodu i vadila iz nje. Kasnije, kad je Ahilu bilo devet godina, prorokovano je da bi on mogao
biti veliki junak i1 osvojiti Troju, ali da ¢e u toku bitke poginuti. Majka je, opet pokusala da pronade
nekakav nacin da Ahil ne ide u rat protiv Trojanaca i obukla ga je u Zenske haljine. Ali, Odisej je otkrio
prevaru i primorao Ahila da krene u vojsku koja ide u rat sa Trojancima. U toku opsade Troje, u Zestokoj
bici, jedna strijela je pogodila Ahila u ranjivu petu i on je umro od te rane. (Sjetimo se da ga je majka
drzala za petu kad ga je kupala u rijeci i da je samo peta jedini dio Ahilova tijela bez zastite). Za razliku
od Ahila, Herkul je trijumfovao i pored velikih opasnosti, zahvaljuju¢i vlastitim naporima i vrlinama koje
je izgradio kod sebe, a njegova ga je majka odmalena samo hrabrila i ulivala mu samopouzdanje da ¢e on
uspjeti u zivotu. Herkul, dakle, nije bio dijete prezasti¢eno od velikih Zivotnih rizika, iskusSenja i izazova.
Tako je on dobio i samopouzdanje i sposobnosti bore¢i se sa svim teSko¢ama i preprekama u zivotu. Ta
samoizgradena Cvrstina i imunost (otpornost) je nesto $to je najvaznije i najtrajniji dobitak. Ipak, nema
puno ovakvih sluCajeva u stvarnom zivotu, pogotovo danaSnjem zivotu, punom stresova i tragi¢nih
dogadaja, i poremecenom sistemu vrijednosti, kad su granice izmedu dobra i zla gotovo izbrisane. Sve
nam ovo govori da jo§ moramo mnogo da u¢imo o tome koji su vaspitni postupci u radu sa darovitom
djecom efikasniji i da je vazna individualizacija vaspitnoobrazovnih postupaka u smislu uvazavanja
individualnih razlika u sposobnostima i osobinama li¢nosti vaspitanika.




« NADAHNUCE (INSPIRACIJA) I STVARANJE

U vecini rjenika sama rije¢ nadahnuce (inspiracija) najcesce znaci oduSeviti se, dobiti podsticaj,
biti inspirisan za nesto. To je stanje stvaralackog zanosa, stvaralacka iskra, podsticaj ili nadahnuce za
stvaranje. U umjetnickom i nau¢nom stvaranju to stanje se ponekad naziva i bozansko nadahnuce,
bozanska iskra, bozanski uticaj. Zato se oduvijek i govorilo: ,Nadahnuce je dar bogova’, $to znaéi da to
ne moze imati svako ve¢ samo onaj kome su bogovi naklonjeni. U medicinskom smislu nadahnu¢e moze
doslovno da znaci udisanje ili uvlac¢enje vazduha u pluca. Kasnije je ta rije¢ dobila, drugi, prenosni znacaj
i psiholoski smisao, pa se njom oznacavalo uvlacenje u sebe neobi¢nih osjec¢anja, raspolozenja, misli,
nagovjestaja, nasluc¢ivanja i svega §to budi i oZivljava stvaralacki duh. Stoje¢i i sami pred zagonetkom tog
svog neobi¢nog dusevnog stanja, pjesnici i pisci su objasnjavali sve takve sugestije misticki, kao da su im
dosle ,,0dozgo*, kao da su ,,nadahnuti viSom silom”, ,,natprirodnim migom”, pa su to nepoznato stanje
duha nazivali i ,,bozanskim”. Dakle, tu neobi¢nu mo¢ da uobli¢avaju svoja djela uzviSeno, umjetnicki,
pjesnici i pisci su isto tako tumacili misticki, tj. voljom ,,viSe sile”. Svi oni koji su se interesovali za takva
egzalitarna stanja svijesti u trenucima stvaranja nekog nauc¢nog ili umjetni¢kog djela su zapazili da takva
stanja nadahnuéa i1 oduSevljenja prate i odredene vrste emocija ili emocionalnih stanja. To neobi¢no
tjelesno i dusevno stanje, Cesto eufori¢no, onog koji stvara nesto novo pazljivi posmatraci su nazvali
mistiénim terminom ,,dusa u ja¢oj mjeri bozanska“ ili ,,usta kroz koja ¢e se oriti krupne stvari®. Ove rijeci
se tako dobro odnose i na sam zivot i djelo naSeg velikana Petra Koci¢a. O nadahnuéu kao uzvisenom
stanju svijesti prilikom stvaranja umjetni¢kog ili nauénog djela raspravljali su mnogi, pa i psiholozi. Oni
su detaljnije proucavali i istrazivali takvo stanje i njegovu ulogu u stvaralatkom aktu (samom procesu
stvaranja) kod pisaca, pjesnika, naucnika, slikara, vajara itd. Na Koci¢ev nacin pisanja i ulozi nadahnuca
(stvaralaCke iskre) u tome ukazuje i zanimljiva istinita anegdota koju je ispriao slikar Pero Popovic,
Koci¢ev zemljak i drug iz beckih dana. (Prema T. Krusevac, 1951.). Kada su se jedne noci kasno rastali,
Koci¢ je ostao u svom stanu za stolom, pognute glave i razbaruSene kose, ogrnut starom pelerinom.
Izgledalo je kao da ga je teret mra¢nih misli oborio i pritisnuo. A kada je Popovi¢ izjutra ponovo dosao,
nasao je Koci¢a na istom mijestu, nepokretna, gotovo u istom polozaju. Cim je ugledao druga, njegovo
lice se ozarilo 1 u ¢asu kao da se sav preobrazio.

,,Sjedi i slusaj — kazao je Popovicu, i sa stola dohvatio razbacane hartije i stao Citati: Upeklo sunce
— sazeze sve! Doslo nebo modro kao civit....Daleko tamo — daleko oko Osmace i Lunjevca uhvatila se
plavicasta timorina..." (Petar Koci¢ svom zemljaku i beckom drugu slikaru Peri Popovicu, april 1903).

Bio je to pocetak pripovjetke Grob slatke duse. Slikar Popovi¢ je slusao i gledao Koci¢a koji je, sav
ustreptao kao zivac i visoko uzdignutom rukom u zanosu svoga nadahnuca, ne ¢itao vec¢ ,,kao da je bacao
plamenu bujicu ogorcenih protesta jednog razgnevljenog narodnog tribuna nekom nevidljivom i straSnom
protivniku". Kao jo§ jedan primjer inspiracije ili nadahnuc¢a i njenoj ulozi u stvaranju umjetnickog djela
kod Koci¢a imamo i ovu ilustraciju radosti, ushi¢enja ili egzalitarnog stanja svijesti kada je uspio da za
samo jednu no¢ stvori svoje jedno od najpopularnijih knjizevnih djela: Jazavac pred sudom. O tome
svjedoce i sljedece Kociceve rijeci kad on svome studentskom drugu iz beckih dana Simi Erakovi¢u sav
ushic¢en saopstava:

..Za no¢ sam napisao, za jednu no¢! To je prica o Davidu Strpcu §to tuzi prokletog jazavca u onom
nasem, nesrecnom kraju" (Petar Ko€i¢ svome studentskom drugu Simi Erakovi¢u u Becu, april 1903).

U navedenim primjerima se vidi i1 to da je Koci¢u inspracija ili nadahnuce za stvaranje cesto
dolazilo no¢u (kad se povuce i osami) kad je tiSina i kad niSta ne remeti njegovu imaginaciju i viziju
rodnog kraja; kada mu se slike njegovog rodnog Zmijanja i Stri¢ia prosto same namecu i nizu pred
njegovim oc¢ima. Tada mu njegova stvaralacka iskra najjace sija i osvjetljava mu put kojim zeli da ide.
Koci¢ je zaista bio svestrani genije (pjesnik, pripovjedac, etnograf, istori¢ar, narodni tribun) te se i na
njega moze odnositi ona Aristotelova tvrdnja: Sto veéa genijalnost to dramaticniji Zivot. KoGiéev nagin



pripovijedanja unio je ne§to potpuno novo u srpsku pripovjetku da se s pravom moze kazati da se
pojavom Petra Kocica i njegovog knjizevnog djela, metaforicki kazano, pojavila i stvaralacka iskra na
Zmijanju, iskra koja je osvjetljavala put mnogim generacijama mladih pisaca Sirom Balkana, ali i
stvaralacka iskra slobode koja je osvjetljavala put i dala izbaviteljski smisao porobljenom srpskom
narodu. Ta iskra je govorila o tome kako treba pisati da bi se dosegle istinske vrijednosti umjetni¢kog
djela i kako se treba boriti za svoj narod da bi on postao slobodan, ne Stedeéi ni svoj vlastiti zivot. Koci¢
je bio Cestiti rodoljub i toliko je volio svoj narod da je i njegovo srce plamtjelo ognjem i isijavalo iskre
slobode i stvaranja i najavljivalo novo doba, koje ¢e ubrzo do¢i sarajevskim pucnjem Gavrila Principa. Ta
iskra 1 taj bljesak svjetlosti ¢uce se i vidjeti daleko i urezati se u dusu srpskog naroda. Taj oganj i ta iskra
osvjetljavace put do slobode koja ¢e uskoro doci. Ko€i¢ je bio luconosa nastanka novog doba i za njegov
narod, ali i novog nacina knjizevnog stvaranja. Uzalud su ga austrougarske vlasti zatvarale u crne kuce i
crne tamnice da bi ugasile njegovu stvaralacku iskru, ne znajuci da upravo ¢ine suprotno, jer se ta iskara,
ta svjetlost jo$ bolje vidi i sija u mraku i tami crnih kuca i carskih crnih tamnica. Na§ nobelovac Ivo
Andri¢ napisao je dva eseja posvecena toj stvaralackoj iskri i iskri slobode. Naslov prvog eseja se odnosi
na zemlju, ljude i jezik kod Petra Kocic¢a sa istoimenim nazivom: Zemlja, ljudi i jezik kod Petra Kocica
Drugi esej, Stvaralacka iskra - Andri¢ zapoCinje ovim rije¢ima M. Gorkog: ,,Bilo jednom na svijetu srce
koje je odjednom planulo ognjem. I eto, od njega su te iskre". U daljem tekstu nas nobelovac kaze da je
nekad davno procitao tu pricu i da je od tog dana u njemu, u sjaju te reenice, u njemu ostalo saznanje, da
je M. Gorki pisac koji tezi za svjetlo$cu, 1 sam stvaralac svjetlosti. I za Ko¢i¢a se moze kazati da je volio
svjetlost i da je volio knjizevno djelo M. Gorkog, jer je i sam kao i M. Gorki, svojim knjizevnim djelom
stvaralac svjetlosti. I Koci¢eve pripovjetke su pune svjetlosti, boja i snaznih zvukova, jer je takvo i
njegovo Zmijanje. On je bio luconosa u stvaranju ne¢eg novog u knjizevnosti kod Srba i na taj nacin uzor
za mnoge koji teze ka vrhuncima u umjetnosti kao §to je osvjetljavao i put svom narodu u njegovoj borbi
za oslobodenje od viSevjekovnog ropstva. Da je Koc€i¢ ne samo dobro pozanavao veé¢ i volio knjizevno
djelo velikog ruskog pisca M. Gorkog, dokaz je i to $to je iako ve¢ teSko bolestan uspio prevesti na nas
jezik jednu njegovu kratku pripovjetku i objaviti je u Bosanskoj vili. Ko¢i¢ je, kao i M. Gorki, trazio i
uvijek nalazio svoju iskru nadahnuca za svoj stvaralacki knjizevni rad u prostoru na kome je i sam
ponikao i zivio, tj. tamo gdje je roden, rastao i Skolovao se u svojim ranim godinama. Za vrijeme tog
njegovog ranog iskustva u njegovu svijest su se za trajno urezale slike njegovog rodnog Zmijanja i likovi
njegovih planinstaka. Oni, ti njegovi planinStaci i zanosni seoski pejsazi Zmijanja, u bilo koje doba i po
bilo kakvom vremenu (bilo to ljetna Zega ili obian suncan seoski dan, bilo da je to neko veliko
nevrijeme kao §to su to velike planinske i snjezne oluje u kojima Zivote gube njegovi Zmijanjci; bilo da
su to velike ljetne Zege kad sunce upece i sazeze sve i travu i ljetinu; bilo da austrougarski desetari plijene
i robe sve, 1 zito i stoku koju je jadni zmijanjski seljak odgojio i ¢uvao za svoju porodicu) — sve je to
sluzilo Koci¢u kao inspiracija za njegov knjizevni rad i da se opiSe tegobni i porobljeni Zivot negovih
kraji$nika. "Koc€i¢ je u trenucima svoje usmaljenosti, a takvih trenutaka nije bilo malo, u secanjima
putovao svojim planinama i planin§tacima. Istim putem oni su se vracali njemu, materijalizuju¢i se na
parcetu papira, stvarajuci jezicku simfoniju sre¢nih bica. Ako je stvaralacki proces odnos saznajnog i
nasledenog, a trebalo bi to da bude, onda je Koci¢ za teme svojih pripovedaka uzimao ono §to je poneo u
sebi iz perioda detinjstva. Psiholozi kazu da je detinjstvo temelj zrelog doba, te da mu se u starosti
ponovo vraéamo. Sta je Ko¢ié¢ poneo iz svoga detinjstva u, tada, veliki i hladni Be¢? Zivu i blagodarnu,
ali 1 surovu prirodu koja je radala iste takve ljude, vecnu borbu za opstanak, price o slobodi kao
nedosanjani san, zivot prepun drmatike i ljubav prema zemlji kojom je hodio." Koci¢ je o svemu tome
pisao i u svojim pismima Milki Vukmanovi¢, Bogdanu Popovic¢u, Miloradu Pavlovi¢u itd. Na primjer, u
svom poznatom pismu Bogdanu Popovi¢u u Beograd, iz Beca Koc¢i¢ 25. januara 1903, pise: Gladan, go,
bos, s propalim prstima kroz cipele hodam ja po Becu i sjeCam se svog djetinjstva, svojih planina, svojih
dragih brdana, pa ako gdje god sretnem kog dobrog druga, zaiStem koji krajcar, svratim se u kavanu gdje
je jevtino, pa piSem S planine i ispod planine... Dramski i katarzi¢ni efekti u Koci¢evim pripovjetkama se
postizu upravo i na taj nacin §to skoro svaka recenica u Koci¢evom pripovijedanju proizvodi neku radnju
ili akciju kod sagovornika ili samog govornika. Sve to kod ¢itaoca izaziva veliku napetost, isCekivanje,
Sto 1 jeste obiljezje dramskog i katarzicnog. Upravo S§to koristi takav postupak Koci¢ 1 jeste u



Mracajskom proti dao jedan od najuspjelijih psiholoskih likova u nasoj knjizevnosti’’. I mnogi drugi
autori (Z. Turjatanin, T. Kruevac, B. Cubrilovi¢ itd) su isticali to da je Kogi¢ svoje junake, kao i pejsaze,
nalazio tamo gdje su oni oduvijek i bili, u zavicaju. ,,On ih je sa punom snagom zivotnog ispoljavanja,
prenosio u literaturu i oni su u njoj, kao u povoljnom prirodnom ambijentu, nalazili snage za nova,
Bartova, metafori¢ka rascvjetavanja'. Tuba, Cocorika, Mrguda, David Strbac su i prije nego §to su postali
literarni simboli bili Koc¢i¢evi zemljaci i sapatnici" Njegovo pisanje o svom porobljenom narodu pod
austrijskom okupacijom je ujedno i bio nacin da se narod pozove na borbu za svoje oslobodenje. Pisuéi o
svemu tome i sam pisac 1 njegovi likovi u pripovjetkama, kao i sami Citaoci tih pripovjedaka dozivljavaju
i prozivljavaju katarzu. Dakle, sami njegovi planinstaci, onakvi kakvi oni stvarno jesu sa svim svojim
tegobnim Zivotom i pejsazi prostora Zmijanja koje je Koci¢ temeljito istrazio (po uputama naseg
poznatijeg etnografa J. Cviji¢a) bili su izvor nadahnuca, u knjizevnom stvaranju i izvori katararzi¢nih
osjec¢anja koja su prisutna u cjelokupnom njegovom knjizevnom i politiCkom radu. Zato je Koci¢ vrlo
brzo postao i poznat i priznat ne samo kao veliki knjizevnik, ve¢ i kao neumoran borac za slobodu i bolji
Zivot svog porobljenog naroda. Mnogi nasi autori su i pisali i ukazivali na tu njegovu veliku Zivotnu
energiju, koju je on tako silno i nemilice trosio ne Stedec¢i sebe nimalo, Sto ga je na kraju i odvelo u
preranu smrt. Dakle, Koci¢ je nalazio nadahnuée kako za svoj stvaralacki rad u knjizevnosti tako i za
svoju politicku borbu protiv austrougarskih okupatora u pravljenju puta sobode za svoj porobljeni i
obespravljeni narod Krajine, pa i cijele Bosne. ,,Pripovedacki elemenat u Koci¢evom knjizevnom delu
dopunjen je skladno slikarskim, pa su time njegova pesni¢ka raspolozenja i lirski osjeacaji dosli do
potpunijeg izrazaja. Impresivan po prirodi, Ko¢i¢ je dao lepe opise prirode, ljudi i dogadaja, prednjaceci u
tome nad ostalim srpskim knjizevnicima. On je u pripovetke uneo fina, intimna oseéanja i toplinu boja.
Njegovi pejzazi su jednostavni, bez dekoracija, plasticno izvedeni, a po unutra$njem dozivljavanju
impresivni. Koci¢ je svesno iSao za Sto prostijim, neposrednijim izrazom, traze¢i harmoniju u bojama i
izrazu, dok je blage kontraste postavljao samo u tonovima. Stoga njegovi dozivljaji, izrazeni u slikama,
deluju gotovo uvek spontano i uverljivo. U svojim opisima Koci¢ ima ose¢anje mere, zbog Cega su
njegovi pejzazi, uglavnom, dobro stilizovani. Veliku i njeznu ljubav koju je ose¢ao prema narodu Koci¢
je simboli¢ki unosio u svoje pejzaze. On je voleo prirodu, koju je pokatkad idealizovao, ispevavsi o njoj
viSe toplih i srda¢nih pesama. ,Njegovo srce, kaze Lagari¢, nije ostalo hladno, pri posmatranju neba,
zvezda, reka, drveca, cveta, meseCine i sunCane svetlosti'. Koci¢evi opisi prirode izmeSani su ¢esto sa
muzikom, i oni su, i pored toga $to su obi¢no jednostavni, redovno prijatni, a pokatkad ¢ak 1 idili¢ni. Isto
tako, 1 njegovi opisi ljudi, portreti, ne samo da su lepi nego i stvarni: ljudi imaju odredenu fizionomiju,
dok izloZene pojedinosti daju verno jednu opsStu sliku postoje¢ih odnosa.... Narocito je vazno da su
slikarski momenti u Koci¢evim opisima pojacani i dopunjeni knjizevnim sredstvima. Ritam mnogih
njegovih opisa je, kao u dobroj pesmi, teCan i zvucan, bez hrapavih i suviSnih mjesta, dok je fraza
zivopisna i jezgrovita. [ upravo u opisima je doslo do izrazaja veliko Koci¢evo poznavanje jezika, sa lepo
konstruisanim recenicima, koje su jasne i te¢ne. Koci¢eva spontana dikcija, sveZina i jezicko bogatstvo,
doprineli su, svakako, njegovom brzom knjizevnom uspehu. 1z osluSkivanja i promatranja prirode nastali
su pejzazi visokih planina, videni pod raznim prilikama, ponaj¢e$¢e u magli i ustreptaloj timorini. 1z ovih
slika bije zdrav i prirodan puls, jer su i planine, mada nemo umotane u maglu, po neCemu izgledale
tuzne, mo¢ne i veliCanstvene". (Krusevac, T., Petar Koci¢- studija, Prosveta, Beograd, 1951. str. 101).

Ti moéni opisi prirode se nalaze u skoro svim njegovim pripovjetkama, a posebno u
pripovjetkama Kroz maglu, Kroz svjetlost, U magli, Jelike i omorike (,UkoCeno, skamenjeno,
veliCanstveno, dizu se jelike i omorike kroz vedru, nasmijanu svjetlost, NeSto su tuzne i zamisljene.."). U
opisu prirode Koci¢ se Cesto koristi i kontrastima i mnogi pejsazi u njegovim pripovjetka odisu radosnom
svjetlos¢u, koja obi¢no dolazi poslije nekog teSkog i tmurnog vremena kao u pripovjetkama Mrguda,
Grob Slatke duse, Kroz svjetlost (,Po okrugloj dolini rasule se ovce s janjcima, a bjelicasta, uzavrela
svjetlost rasplinula se po mekoj, svilastoj vuni, pa se ovce i janjci bljeste i prelijevaju kao ovece grude
blistavog, prepadanog, planinskog snijega..."). Isto tako sugestivno djeluju i njegovi opisi jutra (,Sve se
dize, budi, sve se pusi kao vruca krv, odiSe snagom, svjezinom...' - u propovjeci Jablan), veceri (,Sve ¢uti
i drhée; sve se sprema na miran, ugodan pocinak, da u zanosnom ¢utanju, slatkom ¢utanju provede kratku,
vlaznu, miri§ljavu no¢. Vece mirise i razliva oko sebe sladak, opojan miris...' — u pripovjeci Mracajski



proto) itd. Prema G. Maksimovic¢u (2005) najdublje umjetnicko poniranje u tajanstvenu i mracnu psihu
covjeka, KocCi¢ je postigao u ontologijskoj pripovjeci Mracajski proto gdje se govori o neobi¢nom i
paranoi¢nom ¢udaku i samotnjaku sa nepredvidivim stanjima svoje ve¢ oboljele duse. U nizu svojih
pripovjedaka Koci¢ je dao lijepe i uvjerljive opise mladosti i snage, vrele i usplamtale krvi sa plamenom
¢eznjom za neCim nejasnim §to struji kroz nabrekle Zile..." (Kroz svjetlost) itd. Koci¢ je kao pisac realist i
zato njegovi opis svojih junaka i prirode svoga kraja i jesu toliko uvjerljivi da ih mi jednostavno vidimo
pred svojim o¢ima dok ¢itamo, i to kao stvarne i Zive, i prosto pozelimo da se i mi sami umijeSamo,
onako spontano kako i sama prica tee, urazgovor s njima. Zato T. Krusevac i kaze da je P. Ko¢i¢ njezan
i pjesnik i liriCar koji, ,,bez velikih zapleta, daje prirodan, neusiljen Zivot, pun mirisa bosanskih planina i
prostranih planinskih dolova i pasnjaka. Tu se ose¢a onaj snazan uticaj koji ¢ini priroda u dodiru sa zivim
bi¢ima. Slike su u skladnim bojama, gde svetle boje iskazuju radosna osecanja, dok su tuzni akordi
prevuceni nijansiranim tamnim bojama". Kada je Koci¢ zbog svog bunta u Cetvrtom razredu gimnazije
morao da napusti Sarajevo, preSao je u Beograd (gdje je nastavio svoje Skolovanje u V beogradskoj
gimnaziji) pojavio se sa punim dZzepovima svojih pjesama u Beogradu. Po savjetu jednog prijatelja odmah
je potrazio Janka Veselinovi¢a. Zamolio je poznatog srpskog pisca da pogleda to njegovo prvo pjesnicko
stvaranje i da da svoje miSljenje o njegovom pjesniCkom daru. Veselinovi¢ ga je, iako teze bolestan,
lijepo primio i kazao mu da navrati ponovo za nekoliko dana. Kada je Koci¢ ponovo dosao Veselinovié
mu je odmah i bez ustezanja rekao da su te pjesme slabe i bez neke umjetnic¢ke vrijednosti i da bi zato bilo
bolje da se ogleda u prozi. Ko€i¢ je, prema sopstvenom priznanju, prosto zanijemio $ta Cuje, jer ni u snu
tako neSto nije ocekivao. To ga je toliko pogodilo da svi njegovi snovi kao pjesnika padaju u vodu
'Dakle, ja nisam pjesnik' — u o¢ajanju priznaje on sam sebi. Maksimovi¢, G., Svijet i prica Petra Kocica,
Besjeda, Ars Libri, Banja Luka, 2005: "Prema zapisima Milana Karanovica, a zatim i kasnijim dodatnim
istrazivanjima Todora Krusevca, Ko€i¢ev junak iz pripovjetke Mracajski proto zaista je postojao. Prema
prici slikara Pere Popovi¢a proto je zivio u selu Slavi¢ka, gdje i danas ima drvena crkva u kojoj je sluzio.
Sacuvana je 1 jedna klada, srezana u obliku stolice, na kojoj je proto sjedio dok je ispovijedao svijet. Tvrdi
se da su za turskog vremena seljaci nekoliliko puta no¢u prenosili crkvu s jednog mjesta na drugo, da bi je
Turcima prikazali kao ¢udotvornu. ,,I zaista, Turci su je ostavili na miru". (Todor KruSevac, Petar Kocic,
Prosveta, Beograd 1951, str. 97). On nije ni slutio tada kako su ta¢ne i sudbonosne bile prorocke rije¢i i
osjec¢aj za knjizevni damar ve¢ teSko bolesnog J. Veselinovi¢a. Kasnije, kada je Koc¢i¢ ve¢ postao uspjeli
1 poznati prozni pisac, on se jo$ uvijek zZivo sje¢ao tog svog prvog neuspjeha i svog prvog videnja sa J.
Veselinovicem. To svoje sje¢anje je i objavio u Bosanskoj vili ¢iji jedan manji izvod donosimo i ovdje:

"Kada sam se poslije nekoliko dana navratio u njegovu kancelariju, sjedaSe Janko za stolom. NeSto
je pisao. Jedva me opazi kad udoh.- Ti doSao? - Da. - Sjedi — rece i dohvati svesku mojih pjesama, koja
stajase na istom mjestu na kojem je bijaSe ostavio.

- Procitao sam nekoliko pjesmica i1 pravo da ti kazem: ima ih i lijepih, ali...Istina, doduSe... Onako
po pravdi...stihovi su dosta rapavi. Trebalo bi im, zna$, dati malo vise glatkosti, gipkosti i snage u izrazu.
Uostalom, ja sve mislim da bi ti u prozi znao i mnogo bolje izraziti §to osjecas, Sto te boli, $to ti na srcu
lezi.

-Mene Strecnu u srcu i ja se sav ohladih: dakle, ja nijesam pjesnik! Sav uvijen i slomljen, uzeh
svesku, pokupih se i izadoh napolje. Najslada i najljepSa iluzija moja bijaSe rasprStena i u prah
pretvorena" (Bosanska vila, 1906. br. 111 12).

I ovaj put se pokazalo kao i mnogo puta ranije, kod drugih velikih ljudi, da su pocetni neuspjesi
omogucili da se otkriju drugi darovi koji su samo ¢ekali svoje nadahnuce da se ispolje, iskazu i opisu. Ti
pocetni neuspjesi omogucuju i da se zauzme "novi ugao gledanja", da se stekne "novi uvid" i razbiju stare
iluzije. To cesto moze da bude bolno, ali i korisno ko zna i moze da uci iz sopstvenih greSaka i
neuspjeha. Mi znamo da je knjiZzevno stvaranje plod duhovnog stvaranja ¢ovjeka i da taj dar nema svako.
Priroda je na svu srecu udesila stvari tako da svako ko ima neki izuzetan talenat ili dar, ima i potrebu da
ga ispolji i realizuje. Ta potreba se ispoljava kroz stvaralatku teznju covjeka koju Sokrat naziva
dajmonijumom, ,,unutrasnjim glasom®, koji ga opominje Sta treba da radi i Cega treba da se kloni. Platon
tu posebnu vrstu sublimirane energije koja pokre¢e na stvaranje i od koje ,,dusi rastu krila® - naziva
duhovnim erosom (,,kraljevskom pozudom®), bez koje ne bi postalo nijedno umjetnicko, naucno ili



filozofsko djelo. Covijek se rada sa viSestrukim energijama i sposobnostima. Sto je primljena blagodat
veca, to je veca i pozvanost i zahtijevnost za njeno ispunjenje. Prema tim darovima ¢ovjek stoji otvoren sa
mogucénosc¢u da ih prepozna i usavrsi, ili da ih zanemari i zataji. Oni mu odreduju ulogu u svijetu, jer ga
¢ine pozvanim na ispunjenje vlastite prirode i viSeg smisla bivstvovanja. Pokretan najdubljim urodenim
stvaralackim impulsima, blagodatima, Covjek stremi ka realizaciji svojih darova, ¢ime sti¢e mogucnost
licnog i ljudskog ispunjenja uopste. Posto je sam sebi Koci¢ priznao da nije pjesnik i da nema dar da
dodsegne najvise standarde u toj oblasti knjizevnog stvaranja, to ga je uputilo da se okusa u drugoj formi
knjizevnog rada, pripovjedackoj, kako mu je i savjetovao poznati pisac J. Veselinovi¢. I zaista, u svojim
prvim proznim pokusSajima Koc¢i¢ je i sam osjetio da mu je pripovjetka primarnija forma knjizevnog
stvaranja, nego pjesma. Ovo je bilo i zbog toga $to je KocCi¢ i dalje ostao pjesnik, ali pjesnik u prozi §to
mu bolje omogucuje da izrazi slojevitost svojh lirskh osjecanja. Ovo se naroCito vidi u njegovim
pripovjetkama Tuba, Mrguda, Vukov gaj itd. Zato Koci¢eva knjizevna djela, po njegovoj sopstvenoj zelji,
trebaju da budu umjetnicki relevantna i vjerna slika stvarnosti. I takve su sve njegove pripovjetke. Citalac
ne samo da vidi pred svojim o¢ima ono o ¢emu on pise, ve¢ 1 oseca da to struji u njegovim venama. Kocic
je 1 narodni tribun i borac za narodna prava. Svim je svojim bi¢em, ne samo pripovjedackim darom, borac
za pravdu, istinu i slobodu covjeka. To se posebno odnosi na njegovo Zmijanje, njegove krajisnike,
njegovu pravoslavnu bracu. Nikola Strajini¢ (2002) o tome kaze: “On u pravoslavlju vidi onu zastitnu
energiju za srpski narod koja dolazi sa najviSeg mesta, s Bozijeg prestola, i koja je neiscrpna, svemoguéa
i veéna. Njegov zmijanjski srpski narod nosi u svom srcu pravoslavlje kao svjetlost, pomeSanu sa
svetlo§¢u srpske istorije, koja mu je uvek obasjavala put da ne zaluta u tami, put prema slobodi. A samom
Koc¢iéu ono je obasjavalo put do reCi, one suStinske kojom se kazuje neiskazivo i rasvetljava
nerasvetljeno, do re¢i za koju se moli Gospodu, u tekstu Molitva, ovako: “O Boze moj veliki i silni i
nedostizni, daj mi jezik, daj mi krupne i goleme rijeci, koje duSmani ne razumiju, a narod razumije, da se
isplac¢em 1 izjadikujem nad crnim udesom svoga Naroda i Zemlje svoje. Pokloni mi rije¢i, Gospode,
krupne i zama$ne kao brda himalajska, silne i moéne kao nebeski gromovi, oStre i jezive kao svjetlice
bozije, i tirjanima nerazumljive kao §to je nerazumljiva sfinga egipatska rodu CovjeCanskom. Daj mi te
rijeci i obdari me, Gospode moj, tijem darom svojim velikijem i milo§¢u svojom neizmjernom, jer ¢e mi
srce svenuti, jer ¢e mi se dusa od prevelike tuge i1 Zalosti razgubiti.” (Otadzbina, 1907). Petar Koci¢
vezuje pravoslavlje, iznad svega, za lozu Nemanji¢a koju on uzdiZe do visine na kojoj je bozanstvo. Na
tome mestu nalazi se i sveti knez Lazar i uopSte ,,svete obitelji srpske i riS¢anske do Karadorda i
Obrenovica. Ali, Ko¢i¢ ne ostaje na tome: do ovih visina on uzdize i obi¢ne ljude, seljake i1 tezake,
ucitelje i kaludere, dake i Ctece 1 sve Zmijanjce koji su u svojoj jedinstvenosti i lepoti, neposrednosti i
Cistoti, svojim patnjama i stradanjima, svojom vanjdeloscu i kandilo$¢u, slobodarenjem i svrzijarmstvom,
takode, sveti. A, kao Zmijanjac, i Koci¢ je takav. Kao Zmijanjac, ali i kao pisac. Kao pisac, Petar Koci¢ je
— da pokusamo sve u jednom re¢i - dosegao najvise visine, €ini se, jer je svojom pri¢avinom i svojom
ucevinom ozelenio srpski jezik i srpski knjizevni izraz jelikama i omorikama svoga Zmijanja i Citave
svoje Krajine srpske.”

Danas nam je svima poznato da je knjizevni rad P. Koci¢a za vrijeme njegovog studentskog
boravka u Becu dao dobre rezultate. T. KruSevac u svojoj studiji o Kocic¢u (1951) istice da je Koc¢i¢ nakon
pocCetnog lutanja i trazenja pravog puta ubrzo dao takva knjizevna djela po kojima se procuo u
knjizevnosti i1 stekao brzo, kao malo koji pisac prije njega, glas poznatog knjizevnika. ,,Ovaj knjizevni
uspeh, gotovo potpun i neosporavan ozbiljnije ni sa koje strane, KoCi¢ je postigao kada je savladao
prepreke koje su sputavale njegov pripovedacki talenat, uspevsi da za svoj izraz nade pripovedacku
formu. A kada je do tog doslo, Koci¢ je za kratko vreme u Becu dao svoja najbolja knjizevna dela, pri
¢emu je u radu pokazao vecu izdrzljivost nego i u jedno vreme docnije. S prvom knjigom pripovedaka,
koja se pojavila krajem 1902. g., on se javio kao gotov pripovedac, $to je i kritika skoro jednodusno
priznala. Dotada malo poznat u knjizevnoj javnosti, Koc¢i¢ je sa prvim radovima delovao snazno i s
pravom stekao priznanje i popularnost. Ali, suprotno ovome opstem utisku, Koci¢ se u BeCu formirao u
pripovedaca tek posle napornog rada i trazenja pravog puta, u ¢emu su i njegovi Becki prijatelji, sa svojim
savetima, odigrali vaznu ulogu. Kao i vecina pisaca i Koci¢ je svoj knjizevni rad poCeo sa pesmama, i to
jo§ u nizim gimnazijskim razredima u Sarajevu. To su bli prvi dacki pokuSaji, bez neke knjizevne



vrednosti, i po njima bi Koci¢, svakako, ostao nepoznat u knjizevnosti. Ali, kao i svaki pesnik, i on se
zanosio svojim pesnickim prvencima i do njih mnogo drzao. Tako je posle proterivanja iz sarajevske
gimnazije ,,sa debelom sveskom pjesama u dzepu”, kako sam kaze, obilazio u Beogradu oko redakcija
raznih listova, i nije imao smelosti da ih igde pokaze i ponudi za Stampu. Najposle, nagovoren od nekog
zemljaka, Koci¢ je svoju svescCicu sarajevskih stihova odneo poznatom knjizevniku Janku Veselinovicu, i
sa uzbudenjem ga zamolio da pesme procita i o njima kaze svoje misljenje.” Ve¢ smo na pocetku vidjeli
misljenje J. Veselinovi¢a o knjizevnim, bolje reCeno pjesnickim pokusajima mladog Kocic¢a. I zaista, s
pjesmama Koci¢ nije imao srece, ni kao dak u Sarajevu i Beogradu, a ni kasnije kao student u Becu. Ipak,
on je i dalje pisao pjesme, ali je postepeno uvidao da mu pripovjedacka proza, kao knjizevni rod, vise
odgovora i gdje njegov stvaralacki talenat dolazi bolje do izrazaja. Kada je Koci¢ zavrSio svoje
Skolovanje u Beogradu i preSao na studije slavistike u Be€u, zapocinje i njegov pravi pripovjedacki rad.
Tu se on naSao u grupi knjizevnika pocetnika, studenata iz Bosne, koji su takode tragali za svojim
knjizevnim izrazom. U toj grupi su se jo§ nalazili i Simo Erakovi¢, Bozidar Cerovié¢, Mihajlo Miron i
drugi. Kasnije je ta grupa upoznala i Pavla Lagari¢a, tada Cinovnika Direkcije juznih Zeljeznica, koji se
bavio proucavanjem knjizevnosti, poneS$to i pisao, a posebno se bavio knjizevnom i umjetniCkom
kritikom, pa je kao takav bio rado viden i u drustvu knjizevnika. Kao Covjek sa knjizevnom kulturom, on
se brzo procuo i medu mladim bosanskim studentima, knjizevnim pocetnicima, i mnogo im pomagao
svojim savjetima kako bi njihovi knjizevni pokusaji dosegli i do visina prave umjetni¢ke vrijednosti.
Lagari¢ nakon samo nekolika sastanka sa njima odmah uvida da medu njima mladi Ko¢i¢ ima najvise
knjizevnog dara i pomaZe mu u umjetnickom oblikovanju njegove prve pripovjetke Tuba koja je ve¢ bila
objavljena. Ve¢ u prvim Koci¢evim propovjetkama moglo se vidjeti da je Ko¢i¢ originalan pisac i da je
od pocetka iSao svojim putem. Za svoje pripovjetke KocCi¢ je trazio motive u savremenoj narodnoj
stvarnosti, i to u svom narodu, narodu Zmijanja i Bosanske krajine i to vjerno prenosio u svoje
pripovjetke. Tac¢no se zna da je vecina likova i glavnih junaka iz njegovih pripovjedaka zaista i postojala i
da je Koci¢ dao uvjerljive slike njihova Zivota. O nainu traZenja pripovjedackih motiva imamo i od
samog Kocic¢a sa¢uvano jedno svjedoCanstvo sa pocetka njegove knjizevne karijere. U jednom njegovom
pismu bratu Iliji od 3. 12.1900. godine on ga podsti¢e na prikupljanje materijala, i trazi od njega da
pokusa napisati neku priéicu iz narodnog zivota.

“Ti samo napi$i kako seljaci govore i kako o ¢emu sude, kako se kunu itd., a drugo ¢e biti moja
stvar...Kad napiSe§ posSalji odmah meni, pa ¢emo ja i ti izdati jednu malu knjizicu nasih pri¢ica”.
Vracajuéi se ponovo na misao o zajednickim pricama, on na kraju pisma kazuje bratu Sta bi se u njima
moglo opisati: “Razgovor jednog seljaka sa desetarom o ljetini, o desetini, o tre¢ini, uopste o svacem, $to
ti dode na pamet... Osim toga razgovor seoske cure s momkom itd.”.

Lako se moze vidjeti da je Koci¢ u svom knjizevnom radu realist $to je i odgovaralo njegovom
knjizevnom talentu. Za P. Palavestru (2002) Koci¢ je preteca buntovnog realizma u srpskoj knjizevnosti,
ucitelj 1 vaspitaC cijelog jednog narastaja zavjerenika i atentatora. Bio je najneposredniji i najuticajniji
duhovni voda Zerajica, Ilica, Ga¢inovica, Principa i ostalih koji su postali trajni uzori samoprijegornog
zrtvovanja za ideju nacionalnog oslobodenja i ujedinjenja. Palavestra navodi da je Koci¢ u svom
knjizevnom djelu visoko isticao motiv slobode i motiv borbe za tu slobodu (Krusevac, 1951).

Uvijek je bio nadahnut borbenim patriotskim osjecanjima i time je bila prozeta cijela njegova
licnost. Kako je vrijeme prolazilo i, ne samo knjizevna kritika, ve¢ i on sam je sve viSe postojao svjestan
koliko je aktuelno i sve vise cijenjeno njegovo djelo. On je to pisao, moze se reci, u kratkim predasima
svoje politicke angazovanosti kao narodni tribun i borac za narodna prava i neSto intenzivnije dok je bio
student one nekolike godine u Becu. Zato se moze postaviti i pitanje Sta je sve Koc¢i¢ mogao da uradi jos u
oblasti knjizevnog stvaralastva da se samo bavio tim i da nije rano zavrsio svoj zivot. Kakva bi bila
Koci¢eva snaga i Sta je sve jo§ mogao dati u oblasti knjizevnog stvaralastva da je prihvatio dobronamjerni
savjet Jovana Skerli¢a: ,,Ostavite politiku, koju moZe da radi svako i radite knjizevnost, u kojoj ste vi u
vasoj zemlji jedini”. Koci¢ se odvajao od knjizevnosti i ponovo joj se vracao, smatrajuci da je literatura
kao i svako druga javna djelatnost, samo jedno od sredstava nacionalne borbe, kojoj treba sluziti Citavim
bicem. Uvijek je isticao interes naroda ne samo iznad svog licnog dobra ve¢ i iznad svojih najdubljih
stvaralackih teznji. Kada je Koci¢ jo$ dok je bio na studijama u Becu u potpunosti ovladao umjetnickom



vjestinom pisanja priovjedaka, ubrzo su se, uz prethodne dvije Tuba i Mrguda pojavile nakon godinu dana
i druge: Jabalan, Grob slatke duse, Purini zapisi, Zulum Simeuna Paka itd. Tu prvu zbirku svojih
pripovjedaka Koci¢ je nazvao ,,S planine i ispod planine”, kao i sljedece dvije. Kritika je odmah
prepoznala i priznala knjizevni talenat mladog Koci¢a. Posebno je lijepe i pozitivne kritike za svoj
knjizevni rad Koci¢ dobio od Jovana Skerli¢a, Marka Cara i drugih. Novim Koc¢i¢evim pripovjetkama
odusevljen je i Pavle Lagari¢ koji odusevljeno kaze: ,,Koci¢. Ne zvoni li to ime jako, snazno, kao udar
sjekire o staru, ¢vrstu drenovinu? Ja ga gledam u mislima, visok, snazan, bujan kao planinski vihor,
spreman da svojom punom, robusnom, neistroSenom snagom zahvati u kolesa nase jadne kulture".
Lagari¢ hvali i isti¢e da su KoCi¢eve pri¢e pune njeznih osjecanja, pune boje i suncane svjetlosti, snaznih
tonova, kao i simfonija u tamnim bojama. To ga je kako kaze jo§ viSe pozitivno iznenadilo, jer se prije
oCekivalo da Koci¢, s obzirom na mjesto rodenja i gdje je odrastao stvori knjizevna djela manje
umjetni¢ka, ali sa viSe snaznih elementarnih prirodnih osjecaja. Na ovaj nacin je Koc¢i¢ jo§ za svog
beckog vremena i studentskih dana u Becu osigurao sebi mjesto poznatog i priznatog knjizevnika. Neke
njegove pripovjetke se prevode i na strane jezike. Sve je to govorilo o Koci¢u kao rijetkom knjizevnom
talentu koji je postao ne samo priznat nego i popularan. Takva njegova knjizevna slava bila je rezultat
novijih realistickih shvatanja koja je uveo u srpsku knjizevnost. T. Krusevac isti¢e da je Koc¢i¢ u svojim
pripovjetkama dao osobne crte krajiskih planinstaka, i time, ustvari, bio prvi koji je po¢etkom ovoga
vijeka uveo bosanskog seljaka u srpsku knjizevnost. Naime, do pojave Koci¢a kao pripovjedaca, kod Srba
u Bosni zbog zaostalosti, nepismenosti i ekonomske nerazvijenosti uglavnom se njegovalo usmeno
pripovijedanje, tj. narodna knjiZevnost, narocito junacka narodna pjesma, koja je bodrila i podrzavala
otporni duh u narodu. Danas se smatra da po¢etak modernog knjizevnog rada kod Srba u Bosni pocinje
krajem osamdesetih godina 19. vijeka, kada je pocela da izlazi i Bosanska vila (1885) i kada je ostvaren
blizi knjizevni dodir sa srpskim piscima iz drugih krajeva. ,,O seoskoj pripoveci, medutim, ne moze se
kod Srba u Bosni ni govoriti do Ko¢i¢eve pojave, mada je ona do tada u ostalim krajevima posebno
negovana i uspela da istakne nekoliko uglednih predstavnika (Veselinovi¢, Glisi¢, Matavulj). Ustvari,
seoska pripovetka kod Srba, posle jednog poletnog perioda, prozivljavala je krizu i bila gotovo zamrla u
dotadasnjem obliku, u vreme kada se Koci¢ pojavio. Njoj su stavljane razne zamerke, od kojih je
najvaznija bila da je davala jedno ulepSano selo kakvo nije, zapravo, ni postojalo. Idealizujuéi selo i
seljastvo, ona je, uglavnom, pri¢ala o zadovoljnom selu, ne osvréuéi se na probleme koji su tistili selo
uopste 1 napose njegovu sirotinju. Po tome, ona je, jednim delom, bila nesavremena, poSto se u njoj nije
odrazavala stvarnost seljackog zivota. U vreme kada se rastakala patrijarhalna zadruga i selo uvlaceno u
krug kapitalisticke eksploatacije, kada je seljak bio prepuSten samom sebi i izvrgnut raznim varanjima,
stradanjima i maltretiranjima, ona se ograni¢avala na to da bude prosta idila, u kojoj teCe vedar i
zadovoljan zivot. I razumljivo, ovakva pripovetka je, po svom naivnom shvatanju i prikazivanju, bila
daleko od pravog Zivota... Javljajuci se pod ovim okolnostima, sa pripovetkama iz nepoznatog bosanskog
sela, Koci¢ je podmladio seosku pripovetku i u nju uneo nove elemente. U pogledu forme, on je epsKi
nacin pripovedanja zamenio kratkom, sazetom priovetkom, zanimljivom ne samo po svezem i zZivopisnom
narodnom jeziku, nego i po dramskim elementima koje gotovo redovno sadrzi. Uz skladnu primenu ovih
umetnickih elemenata, Koc€i¢ je dao i novu, realisticnu obradu pripovedackih motiva. Umesto
zadovoljnog sela, koje je do tada najvise opisivano, on je prikazao nevolje seljastva kako ih je video u
planinskom selu Bosanske Krajine. Seosku idilu otisnuo je u carstvo bajki, gde je i spadala, dok je
stvarnost seljackog Zivota dao u onome §to je tada bilo najbitnije: kroz porobljenost seljastva. Ona je ovog
vremena bila ocigledna, a javljala se u dva podjednako teska oblika, nacionalnom i socijalnom, koji su se
medusobno ispreplitali, poSto nacionalno robovanje, kao §to je poznato, uvecava socijalnu bedu naroda. U
ovoj problematici krecu se pretezno Kocic¢evi pripovedacki motivi i, mada njom nije zahvaéen potpuno
seljacki Zivot — sa svim nevoljama i jaucima koji se na selu ¢uju, ipak, ovo kazivanje o podredenosti
seljaStva sadrzi mnoge zanimljive pojedinosti". VisSestruka porobljenost seljastva u austrougarskom
vremenu, posebno od njenih Zandara, poreznika i sudova, daje osnovne motive Koci¢evih pripovjedaka.
U svojim sazetim pri¢ama on opisuje i tako ubjedljivo slika te ,,nesrecnike i mucenike" da onaj ko to Cita
to prosto i vidi pred svojim o¢ima i saosjeca sa likovima — junacima njegovih pripovjedaka. Tu u
njegovim pripovjetkama ima puno "i politicke i socijalne aluzije, kojom je Koci¢, kao vesnik bure, pred



narodno oslobodenje, hrabrio narod i bodrio ga na izdrZljivosti". Ali da se otporna snaga razvije potrebne
su i zrtve, i one padaju dok se narod opire austrougarskoj carevini i stalno se nosi sa ostalim Zivotnim i
prirodnim nedac¢ama. O svemu tome nam najbolje govore Kociceve pripovjetke: Grob slatke duse, Vukov
gaj, Kroz mecavu, Jazavac prd sudom, Jure paligrap itd. 1z cijelog tog zanimljivog svijeta ,,planinStaka"
sa Koci¢evog Zmijanja koje je on opisao u svojim pripovjetkama posebno se izdvajaju tri lika: prevejani
David Strbac, $aljivi i hvalisavi Simeun Dak i mraéni Mradajski proto. David, buntovni seljak iz
austrougarskog vremena je zaista postojao u vrijeme kad je Koci¢ pisao svoju satiri¢nu skasku Jazavac
pred sudom. Zivio je u selu Melini, tada$nji banjalucki srez, i bio isti onakav kakvim ga je Kogi¢ i opisao.
On se jednim prefinjenim i snaznim sarkazmom bori protiv raznih nevolja koje snalaze seljaka, a najvise
protiv okupatorskih vlasti i drugih raznih narodnih gulikoza. On ne brine samo obi¢ne seljacke brige kao
$to su nerodica, suse, vjetrovi, oluje, poplave — ve¢ on svoje kazivanje usmjerava na stradanje njegovih
zemljaka planinstaka i obi¢nih seljaka pod tudinskim jarmom. Koci¢ je kroz Davidova usta iznio nevolje i
patnje krajiskih seljaka za vrijeme austrijske okupacije staviv§i na pocetku same pri¢e o jazavcu ove rijeci
,,Ko iskreno i strasno ljubi Istinu, Slobodu i Otadzbinu, slobodan je i neusatrasiv kao Bog, a prezren i
gladan kao pas". U Jazavcu je Koci¢ izrazio nagomilani bol srpskog seljaka i srpskog naroda u cjelini
opisuju¢i mnostvo bolnih osjecanja kroz koja prolazi potlaceni seljak pod tudinskim jarmom. Sasvim je
drukcije dat lik Simeuna Paka. Simeun je dak manastira Gomionice podavno i sav je opisan u vedrom i
Saljivom tonu. On je glavni pripovjeda¢ na seljackim sjedeljkama, na kojima se pored kotla pripovjedaju
dogadaji iz starog vremena. Krusevac (1951). U pricama koje je Ko€i¢ posvetio njemu vidi se da je
Simeun vjeciti gost takvih sjedeljki kod rakijskog kotla. Koci¢ ga namjerno stavlja uz kotao, jer je to
najzgodnije mjeto gdje se moze sve da Cuje, promotri i isprica. Lik Simeuna Paka posluzio je Koc¢ic¢u kao
nadahnuée da o njemu napiSe viSe pripovjedaka (Zulum Simeuna Paka, Isitniti zulum Simeuna Daka,
Mejdan Simeuna Paka, Iz starostavne knjige Simeuna DPaka, Rakijo majko). U svima njima moze se
osjetiti veseli ton 1 duhovite aluzije. KruSevac istice da vecina kriti¢ara gleda Simeuna samo sa komicne
strane, smataraju¢i ga lazovom i pijanicom. ,,lako, je to ta¢no, ipak, ove osobine ne osvjetljavaju u
potpunosti njegov lik, posto Simeun neosporno ima i pozitivnih crta. Svojim vedrim pri¢anjem on nastoji
da izmucene i nesre¢ne ljude, bosanske seljake, odobrovolji i veze za Zivot. Njegov uticaj na sluSaoce je
nesumnjiv, a vazan je po tome, §to se zbiva u vreme tudinskog zuluma. Simeunove prostonarodne reci,
izmeSane sa humorom i satirom, uz to, njegova duhovitost, deluju kao ohrabrenje na ljude, bude¢i kod
njih uspavane instinkte buntovnih predaka. Iz kompleksa tuge za proSlim vremenima, on seljacima
sugeriSe bolji zivot, hrabri ih i sokoli i, $to je vazno, razbuktava tradiciju, ne samo da ljudi dobiju
olakSanje za grubu sadasnjost, nego i da kod njih podrzi i sacuva borbenu snagu za buduénost."
(KruSevac, 1951). Mracajski proto iz istoimene Kocic¢eve price je kao lik potpuno suprotan i Davidu
Strpcu i Simeunu Paku. Lik je, takode, uzet iz Zivota i dat onakav kakav je stvarno bio. To je ¢emerni
pacenik kroz cio Zivot i nesavitljivog je karaktera. Podnosio je najteze zivotne udare, ali ni svojim
neprijateljima nije prastao. On puno ne mari za ostali svijet i potpuno se povukao u svoju ,tvrdavu
osamljenosti'. Nikome nista ne vjeruje niti koga trpi. Mrzi cijeli svijet, a najvi$e svoju rodbinu. Zena mu
je umrla od njegovih uboja, a sina je otjerao, jer se nije slagao sa njim. Zamrzio je sve Zene i svaku od
njih naziva prosto Purdijom. Nigdje ne izlazi niti kome ide. DrZi samo konja i psa, a ima i pusku. Na
ulaznim vratima dvoriSta kao i na vrata kuce i Stale su postavljena zvona, kako bi ¢uo ako bi se neko
usudio da ude neopaZen. Sva zvona su tako vjeSto povezana konopcem u jedan mehanizam koji, kad neko
pokusa da otvori bilo koja vrata, mehanizam zateze konopac i zvona pocinju da cice. Tako niko ne moze
neopazeno uci i da iznenadi i zatekne protu nespremnog za odbranu. Sva ta paranoja i pomjerenost uma
su posljedica nekakvih teskih i traumati¢nih iskustava i mucenja iz njegovih ranijih vremena. Turci su mu
prijetili da ¢e ga na raznju ispeci kao vola, a jednom su ga uhvatili i skinuli gola i po najvecoj Zezi
privezali za nekakav kolac, i to blizu razbuktale vatre, kako bi mu patnje i muke bile $to vece. Zbog
takvih traumati¢nih iskustava ne vjeruje nikom, potpuno se povukao i zadivljao. Sam pere i kuva i jo$
hrani psa 1 konja koji su mu kako kaze ,,sva sermija i rodbina." Samo njih trpi i jedino sa njima moze da
zivi. Sve drugo mrzi i ne podnosi. Cak ni psa, koga je volio, ali ga je ubio u naletu bijesa to nije zalajao
kad mu je neko uSao u avliju neopazen. Sav protin Zivot je potonuo u inatu i velikom ogorcenju. Koci¢ je
opisao protin lik kao nekog koji se udaljio od spoljasnjeg svijeta zbog svoje razocaranosti u ljude, ali i



zbog svoje sumanute i vrletne prirode koja nikog ne trpi i sve tjera od sebe. To je tolika odvojenost od
ostalih ljudi da mu pripovjedac¢ ne pominje ni pravo ime. Sve je kod tog ¢ovjeka potonulo i mracno pa ga
pisac tako i naziva i pripovjetku po njemu imenuje. Dakle, Mracajski proto (bez licnog imena i
prezimena) simboliSe i mrak njegove duse. Mnogi autori su primijetili da je Koc¢i¢ev pripovjedacki talenat
skoro isklju¢ivo dramske prirode. Tim se moze tumaciti i to $to u njegovim najboljim pripovjetkama
uvijek ima vise likova koji nisu obi¢ni mirni ljudi iz svakodnevnog seoskog Zivota, ve¢ oni kao §to su
Simeun Pak, Mracajski prota, David Strbac itd. Ovi likovi kao da vise doZivljavaju i dublje pamte i
osjecaju sve ono $to im se deSava. Jace osjecaju nepravde i nedostatak slobode i zbog toga i dozivljavaju
1 osjecaju izrazenije i vece i dusevne i moralne krize. Vise ih boli i teze podnose nepravdu, gubitak
slobode i porobljenost svoga naroda nego drugi. Ovakvi likovi su davali i samom piscu viSe nadahnuca i
inspriacije da moZe i sam da izrazi i kroz njih projektuje i svoja osjecanja. Da se identifikuje sa njima i da
sam dozivi katarzu kao 1 Citaoci njegova djela. Mi smo na pocetku ovog poglavlja i naveli da ¢emo dati
jedno $ire obrazloZenje pojma inspiracije ili nadahnu¢a (a kasnije i pojma katarze i arhetipova) i njenoj
ulozi u nastanku nekog nau¢nog ili umjetnickog djela, kako bi Citalac dobio Siru sliku ovog pojma i u
Kocicevom knjizevnom djelu. Ve¢ smo kazali da sama rije¢ nadahnuce (inspiracija) najceS¢e znaci
oduseviti se, dobiti podsticaj, biti inspirisan za neSto. To je stanje stvaralackog zanosa, podsticaj za
stvaranje. U umjetnickom i nau¢nom stvaranju to stanje ponekad nazivaju i bozansko nadahnuce,
bozanski uticaj. Stoje¢i i sami pred zagonetkom tog svog neobi¢nog dusevnog stanja, pjesnici su
objasnjavali sve takve sugestije misticki, kao da su im dosle *odozgo’, kao da su "nadahnuti viSom silom’,
‘natpriodnim migom’, pa su to nepoznato nazivali ’bozanskim’, ,bozanskom iskrom’, ,iskrom
prosvjetljenja’ itd. Dakle, tu neobi¢nu mo¢ da uobli¢avaju svoja djela uzviSeno, umjetnicki, pjesnici su
isto tako tumacili misticki, tj. voljom ’vise sile’. Svi oni koji su se interesovali za takva egzalitarna stanja
svijesti u trenucima stvaranja nekog nau¢nog ili umjetni¢kog djela su zapazili da takva stanja nadahnuca i
odusevljenja prate i odredene vrste emocija ili emocionalnih stanja. To neobi¢no tjelesno i dusevno stanje
onog koji stvara ne§to novo pazljivi posmatraci su nazvali mistiénim terminom ’dusa u jaCoj mjeri
bozanska’ ili "usta kroz koja ¢e se oriti krupne stvari’. Psiholozi su u svojim istrazivanjima stvarlackog
misljenja 1 stvaralackih procesa u nauci i umjetnosti otkrili da postoje nekolike (obi¢no se govori o
Cetiri) faze kroz koje prolazi proces stvaralackog misljenja i stvaralackog rjeSavanja problema. Te faze
stvarala¢kog akta, tj. miSljenja i stvaralaCkog rjeSavanja problema detaljnije su proucavali i opisali gestalt
psiholozi (kognitivni pravac u psihologiji koji se, za razliku od bihejviorizma, vise bavio izu¢avanjem
unutra$njih procesa i unutraSnjih stanja svijesti kao §to su to procesi stvaralackog misljenja i stvaralackog
rjeSavanja problema. Mi ¢emo ovdje detaljnije govoriti o ovom psiholoSkom pravcu i fazama kreativnog
procesa kako bismo pokusali bolje razumjeti i baciti viSe svjetlosti i na sam proces stvaranja kod Petra
Kocica. I zaista, stvarni napredak u ispitivanju stvaralatkog misljenja i stvaralackog rjeSavanja problema
(nastanka nau¢nih i umjetnickih djela) vezan je za pojavu gestalt teorije ucenja i gestalt teorije stvaranja.
Gestalt psihologija je psiholoski pravac ili psiholoSka Skola koja se najviSe interesovala za kognitivne
procese, tj. za unutra$nja stanja svijesti, posebno za viSe kognitivne procese kao $to su to kriticko i
stvaralacko misljenje kod ljudi. Gestaltistima pripada zasluga $to su otpoceli sa ispitivanjem jedne tako
znacajne i velike oblasti u psihologiji stvaralastva, koja je dugi niz godina bila neopravdano zanemarena.
Osnovna oblast istrazivanja geStaltista je oblast stvaralackog miSljenja covjeka, a osnovni metod
istrazivanja je metod problemskih zadataka. Pitanje, po kojim se zakonitostima odvija proces stvaranja i
nastanka nekog umjetnickog i naucnog djela - postalo je centralna tema eksperimentalnog ispitivanja
gesStaltista. Bihejviorizam je psiholoski pravac koji se nije interesovao puno za unutra$nje procese i
unutras$nja psiholoska stanja, ve¢ je iskljucivo istrazivao i proucavao samo spolja vidljivo ponasanje i
nacine kojim se njime moze upravljati. I sama rije¢ bihejvorizam i poti¢e od engleske rijeci behaviour $to
znaCi ponasSanje. Bihejviorizam je, dakle, bio zainteresovan za proucavanje modifikacije ponaSanja pod
razli¢itim uslovima spoljasnje stimulacije - nagrada i kazni. Bihejvioristi isti¢u znac¢aj pojmova kao $to
su: potkrepljenje, nagrada, kazna, modelovanje ponasanja itd., dok kognitivisti viSe proucavaju kognitivna
stanja svijesti, pogotovo onih visih kognitivnih procesa kao S§to su uvidanje i stvaralacko misljenje.
Gestalt psiholozi su se upravo bavili tim vi§im kognitivnim procesima i njihovoj ulozi u procesu stvaranja
ili nastajanja nekog umjetnickog ili naucnog djela. Gestaltista M. Verthajmer je napisao i djelo



Produktivno misljenje (The productive thinking). Samim tim oni su svojim istrazivanjima kritickog i
stvaralackog miSljenja dali veliki doprinos tumacenju nastanka nekog umjetni¢kog ili nau¢nog djela.
Posebno su pokusali da bolje prouce i istraze ulogu nadahnuca ili inspiracije u nastanku nekog naucnog ili
umjetnickog djela o Cemu se i govori u ovom radu. Gestaltisti (Kofka, Keler, Verthajmer i drugi)
postavljaju zadatak, problem, problemsku situaciju, kao osnovnu eksperimentalnu situaciju u ispitivanju
stvaralackog i produktivnog misljenja covjeka. Svi njihovi eksperimenti znace, u stvari, analizu procesa
rjeSavanja razliCitih vrsta problemskih situacija od strane ¢ovjeka. Stvaranje takvih eksperimentalnih
situacija koje dopustaju i omogucuju proces rjeSavanja takvih zadataka jeste, takode, zasluga koja pripada
geStaltistima. Gestaltista Verthajmer narocito je poznat po tome $to je u svom djelu Produktivno misljenje
(Productive thnking) pokusao da odgovori na pitanja: Sta se desava ako ¢ovjek misli, i to produktivno?
Koje su to bitne karakteristike 1 postupci stvaralackog misljenja? Gestalt psiholozi smatraju da je
razumijevanje i rjeSavanje nekog problema, u stvari, sagledavanje problemske situacije kao dijela neke
sire slike, u sklopu neke vecée, jasnije cjeline. Recimo, formula za izraCunavanje povrSine pravouglog
trougla bolje ¢e se razumjeti ako pravougli trougao sagledamo kao dio neke vece, Sire i jasnije cjeline, a
to je pravougaonik. I zaista, svaki pravougli trougao je tacno polovina nekog veceg lika, t;.
pravougaonika, ¢ije su dimenzije (duzina i Sirina) jednake katetama pravouglog trougla, a dijagonala
jednaka hipotenuzi. Zato i povrSina nekog pravouglog trougla i nije nista drugo nego polovina povrsine
nekog pravougaonika. Veoma sli¢nu situaciju imamo i u stvaralastvu naseg velikog pjesnika P. P.
Njegosa. Na primjer, da bi bolje sagledao covjeka, njegove slabosti i njegove snage, Njegos ga je uvijek
posmatrao u sklopu neke vece situacije, nekog Sireg dogadaja i u njegovom odnosu sa drugima, a rijetko
samog i izolovanog. Uvijek je posmatrao pojedinca u sklopu nekog veéeg dogadaja i njegovom odnosu sa
drugima (Cak i u snovima), kao dijelu neke vece i Sire cjeline, kako bi dobio §to realniju sliku o njemu.
Tako je bilo 1 kod Koci¢a. 1 zaista, gledano kroz istoriju, covjek bi malo §ta mogao da uradi sam, bez
pomo¢i drugih, ne samo kad je u pitanju borba za slobodu ili odbrana od velikih prirodnih katrastrofa i
izgradnja zemlje, ve¢ i kad je u pitanju li¢na inspiracija i licni podvizi. Sli¢no je i u knjizevnom postupku
Petra Kocica. I on je trazio i uzimao junake svojih pripovjedaka u sredini iz koje je sam potekao. On ne bi
ni mogao onako vjerno opisati glavne likove svojih pripovjedaka da oni nisu zaista postojali i on imao
nekakvo iskustvo o njima, direktno ili indirektno, bilo da ih je sam poznavao ili su mu o tome pricali
drugi. Dakle, i Koci¢ je prvo dobro poznavao cjelinu, $iri drustveni kotekst da bi i pojedince mogao dobro
da opiSe. I Koci¢, kao i Njegos, uvijek posmatra svoje likove u odnosu na druge i putem tih poredenja
(suprotnosti ili sli¢nosti) sa drugima nam te likove vjerno slika i priblizuje ¢itaocima. Isto je bilo i kod
velikog pjesnika P.P. NjegoSa. Zato i u narodnoj pjesmi, NjegoSevom omiljenom sadrzaju, MiloSa Obilic¢a
uvijek prate njegova dva vjerna pobratima Kosanci¢ Ivan i Toplica Milan. Sve probleme ¢ovjekovog
mikrokosmosa Njego$ je posmatrao u relaciji sa makrokosmosom i obrnuto. Cjelina ¢e dati bolju sliku o
nekom detalju i1 pojedincu, kao $to ¢e i pojedinacni detalji govoriti o cjelini nekog dogadaja. Tako je
Njego$ prvi u psiholoskom smislu sagledao mikrokosmos u kome se projektovao i vjekovni duSevni
makrokosmos dat u arhetipskim sadrzajima kolektivnog nesvjesnog i akumuliranom iskustvu predaka.
Sve se ovo lijepo vidi kad se povuce paralela izmedu njegova dva najznacajnija djela. Dok se u Gorskom
vijencu vodi borba izmedu dobra i zla, pravde i nepravde, morala i nemorala, slobode i neslobode, na
Zemlji, u maloj Crnoj Gori, u Luci mikrokozmi ta se borba odvija na najSirem planu u cijeloj Vaseljeni
kao sveopsti princip borbe izmedu dobra i zla, svjetlosti i mraka, harmonije i haosa itd. Dakle, prema
gestaltistima, pojedinac koji stvara novo djelo treba da sagleda problemsku situaciju kao dio nekog Sireg
lika, treba da je nadopuni dobrim oblikom. Stvaranje nekog djela i rjeSavanje problemske situacije je
upravo trazenje takvog dobrog oblika. Po gestaltistickoj teoriji, proces stvaranja i stvaralackog rjeSavanja
problema prolazi kroz neke tipi¢ne faze. U rjeSavanju neke problemske situacije Covjek se prvo upoznaje
sa elementima te situacije. To upoznavanje moze imati i oblik razli¢itih pokuSaja i pogresaka. Ako ti
pokusaji ne dovode do uspjeha, dolazi do napustanja aktivnosti, do necega Sto u pogledu spoljasnjeg
ponasanja izgleda kao mirovanje. Medutim, na unutrasnjem psihicCkom planu i dalje se odigravaju
odredene aktivnosti. Covjek koji rjesava problemsku situaciju i dalje vjerovatno misli o problemu koji je
rjesavao. Tad najednom dolazi do sagledavanja pravog rjeSenja. Najednom i naglo kao da subjekt koji
rjeSava problem dode do uvida i kaze: “Aha - to je tako i tako”, i nadeno se rjeSenje provjerava i realizuje.



Taj ¢in uvida u problemsku situaciju i rjeSenje problema je i nazvan “Aha-efekat” ili “Aha-dozivljaj”.
Detaljniji opis navedene Cetiri faze procesa stvaralackog misljenja u toku rjeSavanja problema i stvaranja
izgleda ovako:

I- Faza pripreme ili upoznavanja sa problemom je faza u kojoj zapocinje “igra” ideja. Razmatraju
se sva stanovi$ta i pristupi za rjeSenje problema. Postepeno se zauzima jedan kriti¢niji i selektivniji stav,
gdje se izvjesne hipoteze i ideje odbacuju, a druge se temeljitije ispituju - ¢ime i zapocinje proces
stvaranja ne¢eg novog. Sve nam to govori o vaznosti pripremne faze u procesu stvaralackog misljenja i
nastanka nekog umjetni¢kog ili nau¢nog djela.

II- Faza inkubacije ili prividnog mirovanja, moze biti veoma razli¢ita po svojoj prirodi i svome
trajanju, tj. ona moze da traje kako nekoliko minuta, sati ili dana, tako i nekoliko nedjelja, mjeseci, pa cak
i godina. U toj fazi problemi se za izvjesno vrijeme “stavljaju na stranu”, ali ponovnim obra¢anjem paznje
na njih dolazi do naglog uvida u situaciju i rjeSavanja problema. Mnogobrojni primjeri iz Zivota velikih
ljudi, kao §to su pronalaza¢i, naucnici, matematicari, pjesnici itd., potvrdili su postojanje te faze u
rjeSavanju problema i stvaranja. Ostalo je zabiljeZeno da su oni rjeSenja velikih nau¢nih problema ¢esto
nalazili u situacijama kad su najmanje mislili na to (ni$ta “svjesno”), kao na primjer, za vrijeme kupanja,
brijanja, slusanja koncerta ili Setnje parkom. Ovo nam govori o pozitivnom uticaju perioda “odmora” za
uspjes$no stvaranje i rjeSavanje problema, tj. pravljenje “prekida” u radu. Narocito su stvaralackom geniju
potrebni ovakvi povremeni prekidi, pa i usamljenost, da bi se iz daljine izgnanstva (povucenosti i
odvojenosti od drugih ljudi) zauzeo novi ugao gledanja, sagledao vidik i veli¢ina svog pravog zadataka.
S. Cvajg zato i kaze da su najznamenitije poslanice ¢ovjeCanstva dosle iz takovog prinudnog progonstva
koje je nastalo nekim zastojem uslovljenim neuspje$nim pokuSajima u pocetku. Osnivaci i1 stvaraoci
velikih religija, Mojsije, Hristos, Muhamed, Buda itd. morali su se povremeno povlaciti u usamljenost i
utonuti u C¢utanje pustinje, skloniti se od ljudi, prije nego $to su mogli da ukazu na nove puteve.
Miltonovo sljepilo, Betovenova gluvoca, robija Dostojevskog i Danteovo progonstvo — sve se to deSavalo
na misteriozni zahtjev sopstvenog genija. Upravo svi ti povremeni prekidi i sva ta povremena povlacenja
u tiSinu svoga misterioznog i tajanstvenog odmora i povlac¢enja u osamljenost, ¢e omoguéiti novu
svjezinu pogleda, i bolju sposobnost prosudivanja $to i dovodi do naglog skoka ka aktu otkri¢a i
nalaZzenju spasonosnog rjeSenja. Jer nista toliko ne slabi umjetnika, naucnika, vojskovodu ili ¢ovjeka na
vlasti kao stalni uspejsi. Tek neuspjesi pronalaza¢a i umjetnika nauce da spoznaju svoj pravi odnos
prema djelu koje zele stvoriti, tek poraz vojskovodu nagoni da vidi svoje greske, a drzavnika tek padanje
u nemilost 1 gubljenje vlasti da stekne politicku mudrost i preglednost. Na taj nacin se i dolazi do saznaja
da naSe greSke i neuspjesi mogu biti i nasi najveci ucitelji. Odavno je zapazeno, jo§ od anti¢kih vremena,
da stalni uspjesi ¢ine ¢ovjeka manje budnim i mekuScem; stalno odobravanje zatupljuje i samo prekid
daje tom monotonom i napraznom ritmi¢kom kretanju nov napon, stvaralacku energiju i elasti¢nost. Svaki
neuspjeh, svaki prinudni prekid, svako izgnanstvo jesu Cesto skupa skola, ali $kola koja se moze nauciti i
na taj nacin naciniti mekusca da ponovo ocvrsne volju i zadobije odlu¢nost da pokusa ponovo, mozda
samo na drugi nacin ili drugim putem, da nade rjeSenje problema... Zato se i kaze da za istinski jakog
covjeka greske, neuspjesi i prekidi u radu mogu samo da ojacaju njegovu volju i osvjeze njegov um.

Ill- Faza iluminacije (nadahnuca, prosvjetljenja) moze se opisati kao stvaranje i nastanak neceg
novog i rjeSenje problema na kojem se radilo. Dolazi do uvida ili "Aha-dozivljaja" (nadahnuce,
prosvjetljenje), kad se rada rjeSenje i nastaje novo djelo.

IV - U Cetvrtoj fazi, tj. fazi verifikacije - dolazi do testiranja glavnih ideja do kojih se doslo, tj. do
testiranja rjeSenja problema i postavljenih hipoteza kako bi se vidjelo da li je nadeno rjeSenje ispravno.
Citav taj proces stvaralatkog misljenja i procesa stvaranja moZze se jasno uoliti i u ve¢ spomeutom
Njegosevom i Koci¢evom djelu, kao i u djelima Tesle, Pupina, Andri¢a, Koci¢a i drugih velikih
stvaralaca. Prva faza je piprema, tj. pripremanje za nastanak stvaralackog djela; u ovom slucaju pjesnik
prikuplja materijalne Cinjenice.Tako prikupljeni "materijal" biva intenzivno prozivljavan sadrzajima
svijesti, a sve je ovo praceno burnim emocionalnim dozivljajima. Kada se prikupi dovoljno konkretnih
¢injenica ili "materijala", odvija se druga faza, ili drugi stvaralacki Cin: inkubacija. Za vrijeme ove druge
faze prikupljeni materijal se obraduje na razli¢itim nivoima ljudske psihe i to udaljenim od nivoa svijesti.
Zato stvaralac 1 nije svjestan ovoga procesa. Ovdje je naroCito naglasena nesvjesna obrada prikupljenog



materijala iz kojeg ¢e izniknuti i pojaviti se umjetnicko ili nauc¢no djelo. Upravo na tom nivou nesvjesnog
psihickog Zivota stvaraoca odvijaju se inkubacioni procesi i kao da se sve odvija tamo gdje je tama
nesvjesnog i gdje vlada mrak. Dakle, u zavisnosti od nekih, nama jo§ nepoznatih ¢inilaca, tj. poslije duze
ili kra¢e inkubacije, u trenutku maksimalne egzaltacije ili maksimalnog zanosa, napetosti i ushi¢enja -
dolazi do "eksplozije" inspiracije, nadahnuca ili "Aha-efekta", tj. uvida i radanja ideje, rjeSenja ili djela.
Upravo na ovom nivou odigrava se dijalekticki skok u svjesnom dijelu psihe stvaraoca, pracen
psiholoskim manifestacijama zadovoljstva i1 psiholoskom slikom olakSanja. Ovo su sve znaci
manifestacije tre¢e faze psiholo$kog procesa stvaranja, tj. nadahnuéa ili iluminacije (prosvjetljenja). Ve
smo na pocetku vidjeli kako je to bilo kod Koci¢a. Evo, i kako na$ genijalni nauc¢nik Nikola Tesla opisuje
trenutak nadahnuca (inspiracije) ili prosvjetljenja (iluminacije) prilikom otkri¢a jednog od svojih najveéih
pronalazaka: obrtnog magnetnog polja, koje je bilo osnova da se stvori jasna umna slika novog
elektromotora zasnovanog na ovoj pojavi.

"Jedno posle podne, kojeg se uvek se¢am, zadovoljno sam Setao sa svojim prijateljem u gradskom
parku i recitovao sam pesme. U to vreme znao sam napamet ¢itave knjige, re¢, po re¢. Jedna od njih bio je
i Geteov Faust; Sunce je bas zalazilo i podsecalo me na slavno mesto u ovom spevu:

Sunce uzmice i dan umire. A ono dalje novi zivot stvara.

Ah, sto nemam krila, pa da se rasire,da za tobom letim iznad zemnog Sara.

Kada sam u inspiraciji izgovarao te reci, ideja mi se pojavila kao blesak munje, i u jednoj sekundi
bila je otkrivena istina. Sapatom sam crtao na pesku dijagrame koje sam pokazao Sest godina kasnije u
svom predavanju u Americi.... Slike koje sam video bile su neverovatno o$tre i imale su ¢vrstinu metala
ili kamena... Hiljade tajni prirode koje bih slu¢ajno otkrio dao bih za ovo otkri¢e koje sam iz nje i§Cupao u
borbi sa njenom nadmoc¢nos¢éu po cenu svog zZivota." Dakle, iako na prvi pogled izgleda (ima se iluzija) da
se rjeSenje, ideja ili novo djelo rodilo takoreé¢i slucajno i da je gotovo ni iz ¢ega nastalo, to nije tako.
Naime, stvaralac naj¢eS¢e nije svjestan, pogotovo u umjetnickom stvaralastvu, radanja novog djela i toka
svog misaonog procesa za vrijeme stvaranja. Nauka jo$ nije u stanju da u potpunosti objasni ovu fazu
stvaranja ili nastanka nekog umjetnickog ili nau¢nog djela. Zna se jedino da nakon ovoga slijedi ¢etvrta
faza, provjeravanje i dotjerivanje novostvorenog djela - to je faza verifikacije. I ova faza nosi individualni
pecat svakog stvaraoca i moze da traje razli¢ito kod razli¢itih stvaralaca. Poznato je da su Tesla, Edison i
Pupin bezbroj puta provjeravali svoje izume, a da su genijalni pisci Tolstoj, Dostojevski i drugi i na
desetine puta prepisivali i dotjerivali svoje velike romane, kako bi dobili ono $to je, po njihovom
misljenju, bilo najbolje. I veliki matematicar Poenkare (Poincare, 1908) brizljivo je biljezio okolnosti u
kojima je dosao do nekih svojih znacajnih otkriéa On doslovno kaze: ‘Uloga koju nesvjesni rad ima u
matemati¢kom otkri¢u izgleda mi neosporna...Cesto, kad neko radi na nekom te§kom problemu, on ne
postize niSta kad se prvi put lati posla. Zatim poslije duzeg ili kra¢eg odmora ponovo sjeda za sto. Za
vrijeme prvih pola sata on jos uvijek ne nalazi niSta i zatim odjednom odlucujuca ideja mu pada na pamet.
Mogli bismo re¢i da se svjesni rad pokazao plodnijim, zato Sto je bio prekinut i §to je odmor povratio
duhu snagu i svjezinu. Vjerovatno je taj odmor bio ispunjen nesvjesnim radom.... Ima tu jo$ jedan drugi
momenat u vezi tog nesvjesnog rada, tj. da on nije mogucan ili nije plodan ako mu ne prethodi, a zatim
sleduje (nakon odmora) izvjestan period svjesnog rada...Ove iznenadne inspiracije se nikad ne javljaju
...sem poslije nekoliko dana valjanih napora koji su izgledali kao potpuno besplodni...Neophodnost ovog
drugog perioda svjesnog napora i rada jo§ je razumljivija. Nuzno je obraditi rezultate ove inspiracije, tj.
nuzno ih je provjeriti. Dakle, poslije nuznog prethodnog perioda intenzivnog rada na upoznavanju
problema, mora do¢i jedan period odmora, ili mozda nesvjesnog rada, prije nego §to se moze ocekivati
nova ideja. Ovoj novoj ideji potrebno je provjeravanje i obrada prije nego §to se otkrice moze oznaciti kao
potpuno i uspjelo. Dakle, ono §to je u otkricu stvarno novo - izbija iznenada poslije pripreme i perioda
neobracanja paznje na problem. Sve ove faze stvaralackog misljenja i stvaralackog rjeSavanja problema
mogu se uociti 1 kod poznatog naucnika Arhimeda u jednom od njegovih najvec¢ih otkri¢a. Ostala su
mnoga zapisana svjedocanstva kako je tekao proces stvaralackog miSljenja i stvaralackog rjeSavanja
poblema kod mnogih naucnika i tu se moze uociti velika slicnost kako je tekao proces stvaranja i kako su
faze stvaranja slijedile jedna drugu. U prvoj fazi se nastoji prikupiti $to viSe podataka o problemu koji se
treba rijesiti, a zatim se Cine odredeni napori da se dode do zadovoljavajuceg rjeSenja problema. Tu se



rijetko dode do uspjeha u prvom pokusaju, ve¢ je ¢eS¢e da se mora prekinuti rad usljed zamora i
bezuspjesnih pokusaja. Tako mogu pro¢i i dani i nedjelje dok se javi (,,zasija”) spasosna ideja i to za
vrijeme dok je paZnja upravljena na neSto udaljeno od problema (zaokupljeni smo nefim drugim i ne
mislimo direktno o problemu — bar tako izgleda), mada se to ponekad dogada i za vrijeme spontanog
razgovora o problemu, za vrijeme diskusije ili pokusSaja da se problem objasni nekom drugom. Jedno od
najranijih nau¢nih otkriéa o kome imamo bilo kakve psiholoske podatke jeste Arhimedovo otkrice,
nastalo za vrijeme kupanja, pravi ‘eureka’ dozivljaj, a sasvim sli¢ne okolnosti navode i neki savremeni
umetnici, istrazivadi i nauéni radnici. Cesto imamo ostavljene detaljnije opise procesa iluminacije
(nadahnuca ili prosvjetljenja) koji se moze dogoditi za vrijeme voznje vozom, automobilom, avionom; za
vrijem Setenje po parku ili gradu; za vrijeme oblacenja, brijanja ili rada u basti; pecanja riba, slusanja
koncerta ili nekog govora, Citanja, odmaranja za pisac¢im stolom ili na plazi, sanjarenja, lezanja u postelji
pred spavanje, pri budenju ujutro ili no¢u itd. Ovdje za ilustraciju navodimo pricu ili bolje kazano legendu
o velikom nau¢niku Arhimedu gdje se mogu sagledati te Cetiri faze (i tok) stvaralackog misljenja i
stvaralackog akta u cjelini.

Prema jednoj legendi, kralj Hieron je posumnjao u svog zlatara da je pri izradi naruc¢ene krune od
zlata mozda upotrebio i izvjesnu koli¢inu srebra. Zato je kralj zatrazio od nau¢nka Arhimeda da pronade
nacin kako da se utvrdi da li je kruna sacinjena od Cistog zlata ili ne, ali tako da kruna ostane neostecena.
Ni nakon mnogih pokusaja i upornog i dugog razmisljanja Arhimed nije uspio da rijesi ovaj zadatak i na
kraju je odustao bez nade da ga ikad i moze rijeSiti. Ali, jednoga dana, kupajuéi se u svom kupatilu i ne
misle¢i viSe na zadatak, primijeti da su njegovi udovi potopljeni u vodu izgubili znatno od svoje tezZine,
tako da je mogao lako podi¢i noge ili ruke koje su u vodi izgledale znatno lakSe i prosto lebdjele. Tada
mu je dosla (’sinula’) misao koja ga je i dovela do ¢uvenog otkrica i rjeSenja postavljenog mu zadatka od
strane kralja Hierona.

Ova legenda o ¢uvenom nauc¢niku Arhimedu ujedno predstavlja i prvi psiholoski zapis o nekom
aktu otkri¢a (pravi ’eurcka’ doZivljaj). Slicne okolnosti vezane za akt otkrica navode i mnogi drugi
savremeni pronalzaci i o tome smo ve¢ govorili. Isto tako psiholo$ka i druga istrazivanja su ukazala i na
direktniju vezu izmedu procesa stvaranja i emocija. Kada su te emocije neobi¢no jake i protiCu munjevito,
onda je tu rije¢ o afektima, a kad su slabije jacine i dugotrajne onda ih oznaCavamo kao duSevna
raspolozenja ili strasti. Koja vrsta emotivnih stanja ¢e dominirati ovisi i od prethodnog iskustva.
Navodimo kao ilustraciju sljedeéi primjer: Ako se dva ¢ovjeka otisnu ¢amcem podalje od obale, a jedan
od njih je raanije ve¢ prezivio brodolom za vrijeme bure, a drugi uzivao viSe puta vozeci se predvece,
pred zalazak sunca, u drustvu prijatelja, veselih drugova po mirnom moru, onda ¢e i po najmanjem vjetru
prvog obuzeti strah i javljace mu se u pameti niz zastraSujucih slika fijuka vjetra, prevrtanje ¢amca,
davljenje, dok ¢e drugi uzivati u neobi¢nim zvucima i bojama uznemirenog mora i ljuljanju ¢amca na
visokim talasima.

Ali, da bi se to stvaralacko nadahnuce koliko-toliko bolje razumjelo, potrebno je ovdje navesti i to
Sta, na primjer, o pjesnickom nadahnuéu kazu sami stvaraoci, tj. njegovi jedini svjedoci, sami nadahnuti
pjesnici, narocito liricari. Tu ¢esto mozemo, prema kazivanju samih liriara, vidjeti da neposredan povod,
pobuda ili motiv za nastanak ili nastupanje nadahnu¢a moze biti nekakav spoljasnji momenat koji na
pjesnika ¢ini neobican utisak, budeci i izazivaju¢i kod njega neobicno raspolozenje i stanje duha. Taj
momenat moZze da bude raznovrstan i za svakog pjesnika je drukéiji. Kod jednog to moze da bude
voljena Zena, Zivopisna priroda, zavicaj, proslost, relikvija ili kakva uspomena; kod drugog je to neciji
junacki lik 1 njegov junacki podvig; kod tre¢eg je to socijalni motiv, potresna dramati¢na istorija ili
tragiCan kraj itd. Svi ti motivi, primljeni o¢ima, usima i ostalim culima iz spoljnog svijeta i preradeni
unutra, u pjesniku, njegovim osjecanjima, raspolozenjem i razmisljanjem, dobijaju u zapaljenoj pjesnickoj
masti svoju kona¢nu sadrzinu i oblik, tj. svoju umjetnicku cjelinu. Dakle, taj kona¢ni umjetnicki proizvod
(njegov sadrzaj i njegov oblik), prema tome nisu vjerna slika ili kopija prvobitnog spoljnog motiva. Jer
umjetnicko djelo i nije obic¢no ili svakodnevno, ve¢ posebno i estetsko, a prvobitni spoljasnji podsticaj bio
je samo veza sa stvarnoScu.

Cesto se spoljni momenti koji izazivaju nadahnuée mogu javiti i u vidu iluzija ili halucinacija. V.
Stanojevi¢ (1972) navodi da Puskin u svojim stihovima ’No¢’ vidi lik i ¢uje zvukove koji stvarno ne



postoje. On piSe da o¢i njegove dragane "u tami blistaju’ pred njim i da mu se ’smese’; zatim dodaje da
Cuje rijeci: *Dragi moj, moj dragi....volim...volim...tvoja...tvoja.” Isti autor navodi i sljedece primjere: Pol
Verlen je sjedio jedne prilike u kafani s jednim svojim prijateljem. Napolju je bjesnio jak vjetar i njihao
zavjesu. Pjesnik se zagledao u zavjesu pa, ponijet svojim asoacijacijama, kaza svom prijatelju: ’Vidite li
kako se trese ovo platno? Za vas je to komad $tofa koji drmusa vjetar... a ja tu vidim jedro jedne lade koju
nosi bura, i vidim sebe, prestravljenog, na pobjesnelim talasima okeana. Ja vidim i druge stvari. Vidim
kako se leprsa zastava, ¢ujem trubu kako trubi na uzbunu, vidim kako se juriSa na neprijatelja, i kako juri
cijela armija u vatru’.

Selijev biograf prica da je pjesnik jednom prilikom 3etao duz morske obale s jednim svojim
prijateljem i da je tog prijatelja iznenada $Cepao za ruke i, sav prestravljen, poceo vikati: ’Evo ga! Evo ga
opet!” Kad ga je prijatelj zapitao, umirujuci ga, ¢ega se to tako iznenada preplasio, pjesnik mu je,
pribravsi se, objasnio da je spazio, sasvim neocekivano, kako iz morskih talasa ispade nekakvo dijete i
kako je stalo da mu se smjeska i da pljeska rucicama’.

Flober piSe u jednom pismu: ’StraSno sam umoran i imam osjecaj kao da mi je na glavu natu¢ena
nekakva gvozdena kapa. Od dva sata po podne piSem ’Madam Bovari’... Sada je Sest sati, 1 pri pisanju
svaka me rije¢ Siba po Zivcima. Bio sam toliko obuzet idejom djela i toliko sam prozivljavao sudbinu
svoje junakinje da sam se pobojao da se ne zarazim tim osje¢anjem. Ustao sam od stola i otvorio prozor
da bih se smirio. Sada me jako bole koljena, leda i glava, i osje¢am jak ziv€ani premor’.

I Puskin je imao isto takvo osjecanje prilikom stvaranja svojih stihova i govorio ne samo o svojim
mukama nadahnuca ve¢ i o placu i suzama: ’Dugo sam plakao pred tobom i svoju zamisljenu stvar
suzama sam zalio, ’suze nadahnuca’.

1z svega navedenog se vidi da procesi stvaranja nekog umjetnickog djela su koliko zanimljivi toliko
i individualni, te su kod svakog umjetnika druk¢iji i svojstveni samo njemu li¢no. Bajron je pri pisanju
svojih vecih djela u toku niza nastupa nadahnuca toliko mijenjao, preinacavao, dodavao, izbacivao i
dotjerivao na razne nacine tekst da od prvobitne zamisli i skice nije ostajalo ni 20%. Gete je od prvog
nadahnuca, zamisli i plana na izradi ’Fausta’ pa do kona¢nog zavrSetka toga djela proveo u radu,
neprekidno dotjerujuci djelo, punih 20 godina.

Siler nije mijenjao prvobitnu misao i zapo&eti plan pri pisanju svojih djela, veé je samo dodavao, i
nastavljao u zapoc¢etom smislu, novo. Smatrao je da pri stvaranju umjetnickog djela razum ne smije da
pretegne nad ’stvaralackom mis$lju’, niti da bude strog kriti¢ar i "cjepidlaka’ i dodaje: *Treba prepustiti sve
stvaralackoj mo¢i nadahnuca’

Goncarov piSe: "Meni se javi uvijek samo jedna slika i jedan glavni motiv. On me samo i vodi
naprijed, i uz put dohvatam, onako uzgred, sve $to mi dode do ruku, tj. ono $to je u bliskoj vezi s time.
Onda radim zivo, brzo, ruka jedva stize da ispisuje ono $to mi dolazi na pamet. I tako sve dok ne
zavrsim’.

Puskin je stvarao takode svoja veca djela duze vrijeme, mijenjajué¢i umnogome prvobitnu zamisao i
tekst. ’Evgenija Onjegina’ stvarao je punih sedam godina. Za cijelo to vrijeme on je neprekidno radio,
Citao, pravio zabiljeske i izvode, razmisljao pri Citanju i ujedno biljezio na marginama Ccitanih knjiga,
ubiljezavao Cesto i crteze i1 skice. Ponekad je i sam svoja zapoceta djela unaprijed osudio da ne budu
zavrsena: ’ Eto pocetak jednog mog djela u stihovima koje vjerovatno nece biti zavr§eno’, komentarisao
je on na margini. Svima je danas poznato da je pojava velikih ruskih pisaca 19. vijeka nesto do sada
nezabiljezeno u istoriji knjiZzevnosti. Gogolj, Ljermontov, Dostojevski, Tolstoj, Njekrasov, Gorki,
Goncarov, Turgenjev, Cehov, i drugi, a iznad svega Aleksandar Puskin, vjerovatno najgenijalniji od svih,
stvorili su nesto novo u knjizevnosti i to toliko novo i znacajno da niSta viSe nece ostati onako kako je
bilo do tada u toj oblasti. Prema mnogima Puskin je najveca pojava ruske stvaralacke misli. On je bio
univerzalni genije i bez njega ne bi bila moguéa pojava ni Tolstoja ni Dostojevskog, ni Cehova, ni drugih.
Puskinovo djelo je, kako to tvrdi Berdajev, univerzum i samo za sebe kosmos, kao §to je i kosmos narod u
kome se on pojavio i koji potencijalno sadrzi u sebi sve. Puskinov genije se sa lakocom kretao kroz sve
knjizevne sisteme. Zato bi se moglo kazati da je on u knjiZevnosti ono $to je Mocart u muzici. Za ovog
muzickog genija se govorilo da se lako kretao i sa lakocom prelazio iz jednog muzic¢kog sistema u drugi. |
za Puskina su kritiari govorili da je istovremeno i njezni liricar, i1 drzak satiricar i veliki dramaticar. On je



i veliki majstor kratke price, a sa Evgenijem Onjeginom i veliki romansijer. I Mocartov i Puskinov Zivot
najbolje ilustruju tvrdnju: Sto ve¢a genijalnost to dramati¢niji Zivot. Mnogi kazu da sve §to je stvoreno u
velikoj ruskoj knjizevnosti 19. vijeka inspirisano je stvaralackim genijem i stvaralackim radom Puskina.
Poginuo je u jednom besmislenom dvoboju zavrsavajuéi svoj burni Zivot pjesnika i pisca u 38. godini i to
je vjerovatno i najtragi¢nija smrt u istoriji knjizevnosti. Poznato je kakva genijalna djela je Puskin stvorio
za svog kratkog zivota, ali je ostala nepoznanica kakva i koja djela je jo§ mogao stvoriti da je pozivio
duZe. Njegovu stvaralacku liniju nastavili su veliki ruski romansijeri 19. vijeka, a posebno dvojica: Lav
Tolstoj i Fjodor Dostojevski. I veliki renesansni pjesnik Petrarka ostavio je svjedo¢nstvo o tome kako
nastaje umjetni¢ko djelo. Tu nadahnuce i inspiracija dolaze kad se ¢ovjek najmanje nada tome... Svom
poznaniku je kazao i ovo: "Zacudiées se kad ti kazem da sam Cesto radio i stvarao jasuéi na konju, pa sam
tako sa predenim putem imao i gotovu pjesmu. Na mojim seoskim sjedeljkama uvijek mi se pri ruci
nalazilo i pero, sem ako me ne bi omeli u tome obziri prema prisutnom gostu. Na svakom stolu drzim
biljeznicu i tablice za pisanje. Vrlo Cesto se budim u toku noéi i onako u mraku uzimam pero, pa da mi
misao ne bi utekla, zapisujem ono $to sutradan mogu jedva da proc¢itam. Eto to su moje brige". O znacaju
odgovarajuée pripreme i njenoj ulozi u stvaralackom procesu 1 nastanku nekog umjetnickog djela imamo
dosta podataka i svedoCanstava. S. Cvajg (1957) analizira Tolstojev rad u pripremnom periodu
knjizevnog stvaranja...."Njegove Cudesne freske sveta su umjetnicki i mukotrpno izgraden mozaik,
sastavljen od bezbrojnih sitnobojnih kamenci¢a miliona minucioznih pojedinacnih zapazanja. Ogromni ep
od dve hiljade stranica Rat i mir, prepisivan je sedam puta. Svaka istorijska sitnica, svaki psiholoski detalj
pomno je dokumentovan: da bi bici kod Borodina dao stvarne preciznosti. Tolstoj dva dana jaSe sa
general$tabnom kartom u ruci po bojistu, vozi se mnogo milja Zeljeznicom da bi od nekog jos Zivog borca
saznao neznatan detalj kojim ¢e da iskiti prikaz... Trazi izgubljena dokumenta i privatna pisma samo da bi
prigrabio jo§ koje zrnce istine. Tako se kroz godine i godine okupljaju one sitne Zivine kuglice od deset
hiljada, sto hiljada si¢u$nih opazanja dok se malo-pomalo, gotovo bez ijedne pukotine ne stope u
zaokruzen, Cist i savrSen oblik." I kod naseg knjizevnika S. Sremca rad se odvijao u tri etape: prikupljanje
grade, razrada fabule i pisanje konacnog teksta. Ako bi polazio od neke anegdote, prvo bi zabiljezio
anegdotu, zatim je istu u skici opS$irnije i detaljnije obradio, i tek bi kasnije presao na pisanje, pri ¢emu se
obi¢no sluzio zabiljeZenom gradom (dijalozima, portretima i drugo)... Pri tome se nije ustrucavao da se
gradom sakupljenom u jednoj sredini posluzi za prikazivanje druge, sli¢ne sredine, $to dokazuje da mu
konacan cilj nije bila naturalistiCka vjernost veé prije svega umjetniCka uvjerljivost. Tu glad za
autenti¢nos¢u i neodoljiva teznja da se pronikne u samu srz onoga §to treba da se stvori i ozivi u rijeci,
imamo kod mnogih knjizenika. G. Flober se, na primjer, priklju¢io pogrebnoj povorci neke gospode
Ponse, ljekareve zene, koja je pala s konja i ostala na mjestu mrtva, jer je htio da prikupi gradu za drzanje
gospodina Bovarija na pogrebu svoje zene. | ruski pisac Turgenjev je imao obicaj da detaljno i precizno
obraduje biografije likova u svojim romanima. Pavleti¢ (1966) navodi da je Turgenjev imao obicaj da
detljno i precizno obraduje biografije svojih li¢nosti..."On je, piSuc¢i Oceve i decu vodio dnevnik svog
Bazarova. O svakoj knjizi koju je procitao, o svakom coveku koga je sreo i o svakom vaznijem dogadaju
on je unosio u taj dnevnik zapazanja koji bi ucinio sam Bazarov. Te beleske su narasle u debelu knjigu,
koja je po zavrSteku romana izgubila svoju vrijednost kao iskoristena sirovina. Ona je bila potrebna samo
za to da bi pisac stalno drzao na oku svog junaka, da bi mu svakog dana znao misli, osjecanja i utiske. Na
taj naCin je Turgenjev postizao istinitost, svojih likova." I veliki slikar Matis u svom pismu Klifordu
ostavio je svjednoCanstvo o tome koliko su vazni napori i svestrana priprema u umjetnickom stvaranju.
On kaze: "Uvek sam pokuSavao da sakrijem svoje napore i zelio da mi dela imaju lakocu i veselost
proljeca koje nikad nikome ne dopusta da vidi trud i napor kojim se to placa. Zato se plasim da ¢e mlad
covek, koji u mom delu vide samo toboznju lako¢u i nemir u crtezu, to da upotrebi kao izgovor da bi se
oslobodio izvesnih napora koje ja smatram nuznim. Nekoliko izlozbi koje sam video tokom posljednjih
godina ulile su mi bojazan da mladi slikari izbegavaju sporu i mu¢nu pripremu, nuznu za vaspitanje
svakog savremenog slikara koji Zeli da stvara isklju¢ivo bojom. Spor i mucan rad je neophodan... Kada
umetnik ne zna kako treba da pripremi svoj period cvetanja radom koji ima malo sli¢nosti s krajnjim
rezultatom, onda pred njim stoji kratka buduénost. Umetnik mora da poseduje prirodu. On mora da se



identifikuje s njenim ritmom, naporima $to ¢e prethoditi majstorstvu koje ¢e mu kasnije omoguciti da se
izrazava sopstvenim jezikom."

U stanju nadahnuca svaki stvaralac trazi od sebe ono najbolje i daje sebe do krajnjih granica svojih
mogucnosti 1 ne osje¢ajuci da tako Cini. On sam uvijek osjec¢a da se u njegovom djelu jo$ nesto moze
uraditi bolje i uvijek je spreman na takve napore i takve izazove, iako to nama obi¢nim ljudima izgleda
samo kao kakav nepotreban perfekcionizam i gubljenje vremena. Takvo stanje kreativnog zanosa mnogih
velikih stvaralaca detaljnije je opisao Cuveni knjizevnik-esejista S. Cvajg u svojim djelima Zvjezdani
Casovi covjecanstva i Jucerasnji svijet. Taj proces nadahnuca i stvranja Cvajg je posebno slikovito opisao
kad je bio u posjeti kod ¢uvenog vajara Rodena. To je ona ve¢ dobro poznata i istinita epizoda kako
genijalni vajar Roden prima Cvajga u svom ateljeu da mu pokaze svoje najnovije djelo. Onda mu se
najednom ucini da treba popraviti neku sitnicu, pa onda drugu, i jo$ jednu, i jos jednu, dok se potpuno ne
zanese; radio je tako nekoliko sati, i kada je htio da izade, umalo nije zaboravio gosta u ateljeu. Ipak,
ovdje je bolje da navedemo svjedocenje samog Cvajga o tome, jer samo svjedocenje iz prve ruke moze da
pomogne u tome da se bar malo priblizimo tajnama stvaranja. Tu mozemo da vidimo kako taj Duh
stvranja ponekad voli da se ironicno podsmjehne i samom stvaraocu. Da pisac Cvajg upozna velikog
Rodena i da se sastane sa njim, omogucio mu je jedna drugi umjetnik i njegov prijatelj, belgijski pjesnik
Emil Verharen. Ovdje detaljno navodimo opis toga susreta i kako se on odigrao. "Kod Verharena smo
zapali u diskusiju sa jednim istoriCarem umjetnosti koji se zalio da je proslo vrijeme velikog vajarstva i
slikarstva. Ja sam Zestoko protivrijeCio. Ne nalazi li se jo§ uvijek medu nama Roden, niSta manji u
stvaranju oblika od velikana proslosti? Po¢eh da nabrajam njegova djela, i kao uvijek kada se ¢ovjek bori
sa ne¢ijim protivrjeénostima, skoro se jarosno razmahah. Verharen se osmjehivao za svoj ra¢un govoreci
da neko ko toliko voli Rodena, trebalo bi ustvari i da ga upozna. -Sjutra ¢u biti u njegovom ateljeu, ako ti
odgovara, poveS¢u te sobom- re¢e. Da li mi je odgovaralo? Od radosti nisam mogao spavati. Ali kod
Rodena su mi rijeci zapele u grlu. Nisam bio u stanju ni da ga oslovim, pa sam stajao medu statuama kao
jedna od njih. Zacudo, izgleda da mu se ta moja smetenost dopala, jer starac me je na rastanku upitao da li
zelim da pogledam njegov pravi atelje, i pozvao me ¢ak i na objed. Prvu pouku sam dobio: da su veliki
ljudi i najdobrodusniji. Druga je bila ta da su oni u licnom Zivotu gotovo uvijek i najjednostavniji. Kod
tog Covjeka ¢ija je slava ispunjavala svijet, ¢ija su djela naSoj generaciji svakom svojom linijom bila
prisna kao najblizi prijatelji, jelo se prosto kao kod kakvog srednjeg seljaka; dobro snazno meso, nekoliko
maslina 1 obilno voéa, uz to jako seljacko vino. To mi je ulilo novu hrabrost, pri kraju sam opet govorio
neusiljeno kao da sam ve¢ godinama blizak poznanik toga strarca i njegove zene. Poslije objeda presli
smo u atelje. To je bila ogromna dvorana u kojoj su bila na okupu njegova najbitnija djela u drugom
odlivu, ali je medu njima stojalo i leZalo na stotine dragocjenih malih studija detalja — jedna Saka, jedna
ruka, konjska griva, jedno zensko uho, oblikovani ve¢im dijelom samo u gipsu; jo§ i dnas mi zive tacno u
sjeanju mnoge od tih skica koje je on stvorio samo radi sopstvenog vjezbanja, i o tom jednom satu
mogao bih da pripovjedam satima. Najzad me je majstor doveo do postolja na kome se, iza vlaznih krpa,
skrivalo njegovo posljednje djelo, jedan zenski portret. Svojim teskim, izbrazdanim seljackim rukama
razdrijesio je krpe 1 koraknuo unazad. Iz stegnutih grudi istisnu nehotice jedno "ammupatme", i ve¢ se
zastidjeh za banalnost. No on je, sa spokojnom objektivno$¢u u kojoj ne bi mogli na¢i ni zrna sujete,
promumlao samo potvrdno, sopstveno djelo: "H ect ce macc?" Onda oklijevao. ,Samo tu kod ramena...
Trenutak’ Zbacio je domadi kaputi¢, obukao bijelu bluzu, uzeo u ruku lopaticu, i jednim majstroskim
pokretom poravnao na ramenu zeninu kozu, koja je treperila meko, kao da je zZiva. Opet je koraknuo
unazad. ,Pa onda ovde’, promrmlja. Opet sa jednim malecnim detaljem utisak povecao. Onda viSe nije
govorio. Koracao je naprijed i nazad, pogledao je figuru iz ogledala, mrmljao i istiskivao nerazumljive
glasove, mijenjao, korigovao. Njegovo oko, za stolom ljubazno rasejano, sada je sijevalo cudnim
ognjevima, Cinilo se da je postajao vec¢i i mladi. Radio je, radio, radio je svom strascu i snagom svog
mocnog, teSkog tijela; svaki put kada bi zustro koraknuo naprijed ili nazad, parket bi zapucketao. Ali on
to nije cuo. Nije primjec¢ivao da iza njega stoji jedan mladi¢, kome se srce popelo u grlo od blazenstva §to
smije da gleda takvog jedinstvenog majstora kako radi. Potpuno me je zaboravio. Za njega nisam bio
prisutan. Za njega je bio prisutan samo oblik, djelo, a iza toga, nevidljiva, vizija apsolutnog savrsenstva.
Tako je bilo Cetvrt sata, pola sata, ne znam viSe koliko dugo. Veliki trenuci su uvijek s onu stranu



vremena. Roden je bio toliko udubljen, toliko utonuo u svoj rad, da ga nekakva grmljavina ne bi
razbudila. Sve ¢vr§¢i, gotovo bjesnji postajahu njegovi pokreti; obuzela ga je neka vrsta jarosti ili
pijanstva, radio je brze i brze. Onda mu ruke pocese oklijevati. One kao da su shvatile: nema za njih vise
nista da urade. Jedanput, dvaput, triput je koraknuo unazad ne mijenjajuci vise nista. Onda je nesto tiho
promrmljao u bradu, pa je njezno, kao $to se stavlja Sal oko ple¢a ljubljene zene, omotao figuru krpama.
Odahnuo je, duboko i oslobodeno. Prilika kao da mu je opet otezala. Vatra bijeSe izumrla. Tada mi se
pruzilo ono nepojmljivo, velika pouka: skinuo je bluzu, opet obukao kuéni kaputi¢ i spremio se da ode.
Totalno me je bio zaboravio u tom ¢asu krajnje koncentracije. Nije viSe znao da je iza njega, potresen i
uzdrzana daha, nepokretan kao njegove statue, stajao jedan mladi¢, koga je, medutim, on sam bio poveo u
atelje, da mu pokaze svoje radove. PoSao je vratima. Kada je htio da ih otvori, on me spazi i zagleda se u
mene skoro ljutito: ko je taj strani mladi¢ koji mu se uSuljao u atelje? Ali u sljede¢em trenutku se sjeti i
pristupi mi gotovo posramljen. ,ITapmon, MoHcueyp" poce, ali ja mu ne dozvolih da nastavi. Samo §to ga
zahvalno zgrabih za ruku: najradije bih je poljubio. U tom ¢asu pred mojim ocima se bijeSe rastvorila
vjeCna tajna svake velike umjetnosti, i Cak, ustvari, svakog ovozemaljskog stvaranja: koncentracija,
sazimanje svih snaga, svih Cula, prevazilazenje sebe samog, prevazilaZenje Citavog svijeta u svakom
umjetniku. Naucio sam nesto za cio Zivot." Izgleda da je priroda stvaralackog nadahnuéa ili prosvjetljenja
(stvaralacke iskre), uprkos mnogih znacajnih saznanja i svjedoCanstava koja su nam ostavili sami
umjetnici i drugi stvaraoci, jo§ uvijek nedokuciva tajna. Zato se i kaze da je to jo§ uvijek bozanska tajna,
bozanska iskra koju mogu imati smo oni kojima su bogovi naklonjeni. lako znamo za mnogobrojne
motive koje ga stavljaju u pokret i jo§ mngo StoSta, jo§ uvijek nedovoljno znamo o tome kako se taj
proces razvija i Sta mu je sustina. Pria o tajnama stvaranja ¢e i dalje biti nedovr$ena prica i jedna od
mnogobrjnih nerjeSivih zagonetki svijeta, ali zagonetka koja je i najdublja i najtajanstvenija.To je tajna
stvaranja. Cvajg nastavlja i dalje svoju pri¢u, pa kaze da se tajna stvaranja, ta iskra koja iznenadno
zasvijetli u mraku i naglo nestane, kao i priroda, ne da oslusnuti i nikad ona ne¢e dozvoliti da joj se
sagleda ta posljednja majstorija: kako nastaje cvijet, kako pjesma, a kako Covjek. Tajna stvaranja tu
nemilosrdno i1 nepopustljivo navla¢i veo. Tu ¢ak ni sam stvaralac (ni pjesnik, ni muzifar, ni vajar, ni
slikar) naknadno ne¢e moci viSe da rasvijetli trenutak inspiracije, taj boZanstveni trenutak nadahnuéa ili
bozanske iskre stvaranja. Mnogi naknadni izvjeStaji samih stvaralaca nedvosmisleno svjedo¢e o tome da
kada je djelo jednom oblikovano u kona¢nome vidu, umjetnk viSe ne zna odakle je ono poteklo, kako je
ono izraslo 1 nastalo....Jedino $to moZe da se pruZi tom procesu tajne stvaranja je blijeda i neuhvatljiva
slutnja data u samim ostacima usputnih produkata samog toka procesa stvranja kao Sto su stranice
rukopisa, i to narocito one jo§ neizvjesne prve skice, koje jo$ nisu odredene za Stampu (i koje su prepune
ispravaka iz kojih se zatim tek postepeno kristalizuje buduéa dovrSena forma ili zavr$ni akt stvaranja bilo
da je to lirska pjesma, muzicko djelo, novela, likovni ili skulptorski rad). Upravo ti, kako da kazemo,
usputni ili uzgredni produkti nastanka nekog stvaralackog djela viSe nam govore o tajni stvaranja nego
sam zavrSni ili konacni ili finalni proizvod samog akta stvaranja. Jer taj "uzgredni" materijal nastao u
samom procesu stvaralackog rada pokazuje pravu i istinsku prirodu samog stvaraoca u jednom
stvaralackom trenutku kao i sam proces stvaranja ’'uhvacen’ na djelu. Zato kad se govori o zaostavstini
nekog stvaraoca brigu treba posvetiti ne samo njegovim zavr$nim stvaralackim djelima (knjizevnim,
muzickim, likovnim itd) koja su dostupna javnosti, ve¢ posebnu brigu i paznju treba posvetiti cuvanju
upravo tih "uzgrednih" produkata stvaranja koji su nastali u toku samog procesa stvaranja i koji su vodili
do onog konacnog stvaralackog djela koje nam je dostupno i kome se svi divimo. Upravo takvi uzgredni
produkti i skice sa mnogo ispravaka i komentara, mogu viSe da govore i svjedoCe o nastanku nekog
umjetnickog djela nego samo zavrSeno djelo kome se mi svi divimo. Jer ti uzgredni "ostaci" govore ne
samo o samom nastanku i toku stvaranja nekog umjetnickog djela, ve¢ i o stvaralackoj borbi samog
umjetnika i njegovoj istrajnosti, perfekcionizmu, neizostavnim patnjama i mukama, sumnjama i bolnim
krizama. Koliko puta se samo dogodilo da su veliki stvaraoci (o tome imamo i svjedocCanstva samih
stvaralaca ili onih koji su Zivjeli sa njima) znali i po nekoliko puta uniStavati svoje gotovo zavrSeno djelo
na kome su proveli i po nekoliko godina mukotrpnog rada, jer su bili nezadovoljni i jer su mislili da to
nije ono najbolje §to oni mogu dati. Na kraju, koga to ne bi interesovalo kako su stvarali Andric,
Crnjanski, Njegos, Selimovi¢, Koci¢, Jesenjin, Tolstoj, Tesla, Pupin, Edison, Leonardo da Vin¢i itd.



Samo na takav nacin mogu i mladi da se uce da se samo radom moze posti¢i uspjeh i da nista ne dolazi
lako 1 brzo. Nista nije tac¢nije od ve¢ davno poznate izreke da velika djela staju i velikih muka. Ali tu lezi i
sam paradoks stvaranja. Zato treba kazati i to da niko kao sam umjetnik ili naucnik se ne raduje toliko
samom procesu stvaranja. Oni daleko viSe uZzivaju u samom procesu stvaranja, nego u konac¢nom
ostvarenju, tj. zavrSenom umjetniCkom ili nau¢nom djelu. Zato stvaraoci i jesu u stanju i da podnesu
toliko napora i muka koje zahtijeva taj proces. Na taj nacin, kad se mladi upoznaju sa svim tim procesima
nastanka nekog kreativnog djela, to djelo ima i vaspitnoobrazovnu ulogu, jer uc¢i mlade kako se radi, da
nista ne dolazi brzo i lako, i da nas na tom putu rada i u¢enja mogu da oc¢ekuju mnogobrojne prepreke i
neuspjesi. Na kraju o nadahnucu ili prosvjetljenju, uprkos mnogih znacajnih saznanja i svjedocanstava
koja su nam ostavili umjetnici i stvaraoci u cjelini, priroda umjetnickog i stvaralackog nadahnuca je jo$
uvijek nedokuciva tajna. Iako znamo za mnogobrojne motive koje ga stavljaju u pokret i joS mnogo
Stosta, joS uvijek nedovoljno znamo o tome kako se taj proces razvija i §ta mu je sustina i smisao. Koci¢ev
nacin pripovijedanja unio je nesto potpuno novo u srpsku pripovjetku da se s pravom moze kazati da se
pojava Petra Koci¢a i njegovog knjizevnog djela, metaforicki kazano, pojavila i stvaralacka iskra na
Zmijanju, iskra koja sa planinskih visova Koci¢evog Zmijanja osvjetljavla put stvaranja mnogim
generacijama mladih knjizevnika Sirom Balkana i put slobode njihovih porobljenih naroda. Ta iskra je
govorila o tome kako treba pisati da bi se dosegle istinske vrijednosti umjetni¢kog djela i kako se treba
boriti za svoj narod da bi on postao slobodan, ne Stedeéi ni svoj vlastiti Zivot. Na§ nobelovac Ivo Andri¢
napisao je dva eseja posvecen toj stvralackoj iskri i toj borbi Petra Koci¢a . (Andrié, 1., Stvaralacka iskra,
u Ivo Andri¢, Eseji i kritike, Svjetlost, Sarajevo, 1976. str. 326-32) Drugi esej se odnosi na zemlju, ljude i
jezik kod Petra Koci¢a i naslov isti: Zemlja, ljudi i jezik kod Petra Koci¢a, (Andri¢, 1976). Esej
Stvaralacka iskra Andri¢ zapocinje ovim rije¢ima M. Gorkog: ,,Bilo jednom na svetu srce koje je
odjednom planulo ognjem. I eto, od njega su te iskre". U daljem tekstu na$ nobelovac kaze da je nekad
davno procitao tu pricu i da je od tog dana u njemu, u sjaju te reCenice, ostalo saznanje, da je M. Gorki
pisac koji tezi za svjetlo§¢u, 1 sam stvaralac svetlosti. Evo kako Andri¢ nastavlja svoj esej: Stvaralacka
iskra: "To je bilo, kao Sto sam rekao davno, davno, negde u prvom deceniju ovog stoleca, u vreme kada je
nasa i evropska kritika volela da prikazuje Gorkog kao pisca, tamnih strana zivota', smatrajuci, potpuno
pogresno, da je to njegovo iznoSenje mracnog i ruznog Zivota samo po sebi svrha, i gubeci iz vida pravu
piséevu nameru. Gorki je prikazivao tamne strane zivota (koji veliki pisac to nije radio?) ali ne sa
namerom da ih ovekoveci, nego zato da bi, prikazavsi ih umetnicki, doprineo njihovom iskorenjivanju, da
bi na njima, kao na tamnoj pozadini, mogao jace da istakne svoju svetlu viziju boljeg zivota koji treba da
nastane. Gledaju¢i danas zavrSeno delo M. Gorkog, jedinstveno i sre¢no zaobljeno kao kod malo kog
svetskog pisca, zreo covek moze da nade punu potvrdu onog $to je nekad kao decak samo slutio. I zivot i
delo M. Gorkog samo su jedan jedini, teski, dugi i neprekinuti put ka svetlosti. Istina, put je vodio kroz
tamu 1 lutanja, ali na tom putu je, kao u dnu mracnog i uskog prokopa, uvek prosijavala iskra svetlosti,
prema kojoj se valjalo probijati. I najgora i najdalja lutanja vodila su ka njoj. Za mladog, neukog i sirotog
radnika, kada jo$ nije mogao jasno ni naslutiti svoj stvaralacki put, ta svetlost bile su prve knjige koje je
¢itao. Po reCima jednog biografa, one su mu pokazale, da Zivot nije samo odvratan i besmislen, ve¢ da
ima u svoju svetlu i veselu stranu.' I u tim danima, Cesto bi, zatvorivsi knjigu, po¢injao da sanja o
druk¢ijem zivotu, kulturnom i mnogo zanimljivijem, za koji je verovao da mora negde da postoji.' Ali
svetlost nije bila samo u knjigama nego i u njemu samom. Kao bednog no¢nog cuvara na zabacenoj
zeljeznickoj stanici, zivot ga je dovodio u blizinu oCajanja i samoubistva, ali i tada je Gorki, po
sopstvenim re¢ima, strazario pored buradi i naslaganog drveta, sanjajuc¢i kao i uvek o tome kako ¢u uciniti
neko slavno delo i mastajuci o svetlim radostima zivota'. A kada je, u toku godine uspeo da se, u sporim i
mucnim spiralama, i sam izdigne iz bede, lutanja i nesnalazenja do stvaralackih podviga, ona iskra u dnu
njegovog vidika pratila ga je stalno na tom putu. Beda, poroci i stradanja koja je slikao u svojim prvim
radovima, nisu za njega nikad stvari koje potpuno obeshrabruju, nego nesto §to izaziva otpor i pokret ka
boljem, Sto pali kao usijano zelezo'. Dakle, opet element svetlosti. Konfiniran decenije u zabacenoj
varo$ici Arzamasu zbog svojih prvih napisa i svoje revolucionarne aktivnosti, Gorki je radio do u neko
doba no¢i i njegovi prozori su svetleli nad usnulom mracnom varosi. Kada su policijski agenti izvestili o
tome svoga Sefa, on je izjavio da ga zabrinjava taj covek koji ne spava kad drugi ljudi spavaju i da mu se



kasna svetlost sa njegovih prozora nimalo ne svida. Krupan Sef policije u Arzamasu nije bio na
pogresnom putu, jer ta ¢e svetlost sa prozora zato¢enog pisca oti¢i daleko i prodreti duboko u zivot ruskog
Gorkog odigrava u prolece i da je sav preliven - svetlos¢u. Kad je nekoliko godina docnije, posle krvave
petrogradske nedelje od 9. januara 1905. godine, Gorki bio zatvoren u Petropavlovsku tvrdavu, u sivu i
vlaznu ¢eliju br. 9 Trubeskog bastiona, on je, ¢im je dobio hartiju i pero, po¢eo da piSe svoju dramu koja
je nosila naslov "Deca sunca". U njegovom delu kao i u njegovom zivotu uvek je tama, na kraju, radala
svetlo§¢u. Opisujuci zivot oko sebe, Gorki je u tom Zzivotu, kao knjizevnoj materiji, nailazio na
mnogobrojne protivnosti i na njihove medusobne sukobe, na koje nailazi svaki pisac realista, a koje su u
slu¢aju M. Gorkog, s obzirom na sredinu u kojoj je ziveo, bile naro€ito oStre i nepomirljive. Najbolji deo
radnje 1 sva filozofija njegovih pripovedaka izlazi iz tih Zivotnih protivnosti i iz narocCite psiholoske
tehnike kojom gorki operiSe sa njima. ZnaCajan broj njegovih pripovedaka nosi ve¢ u naslovu
nagovestene te protivnosti: "Kan i njegov sin", "Arhip i Lenjka", "Kain i Artem" itd. , a tamo gde nisu u
naslovu one se javljaju u toku radnje, ¢esto i predstavljaju celu radnju. Tako u pripoveci "Drugovi" on
stavlja dve potpuno protivne li¢nosti, dva druga iz detinjstva, propalog plemica i pandura seljaka, da bi iz
toga susreta bacio snopove svetlosti i na odnose drustvenih klasa u nekadasnjoj Rusiji, i na ¢oveka uopste.
Ili, na primer, u pripoveci ,Konovalov', Konovalov biva ranjen prilikom pokusaja da prede granicu, i lezi
u bolnici. Carski strazar, koji ga je ,ulubio’ kundakom, biva nesto docnije i sam ranjen nozem, i Gorki ih
sastavlja u bolnici, krevet do kreveta, da bi iz toga dodira skitnice i strazara koji ga je ranio izvukao nova
osvetljenja Coveka. Zanimljivo je izblize posmatrati taj ,postupak’ pripovedacke tehnike M. Gorkog. Taj
postupak je, u stvari, toliko jednostavan koliko je ingeniozan; u njemu je sav ogromni pripovedacki dar
M. Gorkog. Gorki sastavi dve protivnosti, ali onako kako ih zivot sam sastavlja, postupajuéi pri tom kao
druga priroda. Zatim, primi¢uci ih sve bliZe i bliZze jednu drugoj, on ih uobli¢ava i razraduje, svaku za
sebe i1 obe zajedno u njihovom medusobnom odnosu, dok ih, na kraju, ne primakne tako blizu da iz njih —
plane iskra, kao iz dve bakarne Zice nabijene strujom pozitivnog i negativnog elekriciteta. Tada svetlost
obasja krug posve novih ¢injenica i prenese nas u posve nove, neslucene predele. To je put kojim pisac
postaje stvaralac, jer: otkriti nam u toj njegovoj svetlosti ono §to bez nje ne bismo nikad saznali ni
poznali, znaci isto §to i stvarati. Taj postupak se stalno ponavlja u pripovedackom delu M. Gorkog; pa
ipak, on je uvek prirodan i, u svojim bezbrojnim varijantama, uvek kao nov. Ta stvaralacka iskra gasne sa
poslednjim proznim sastavom i poslednjim govorom M. Gorkog. I nad celokupno delo i sav Zivot toga
pesnika borca mogle bi se staviti, kao natpis, re¢i koje je on napisao o jednom svom junaku: "Njegova
dusa je prostrana, on stremi daljini, voli sve ono §to je svetlo, a i sam ima u sebi neceg svetlog". 1
pripovjetke Petra Koci¢a su pune svjetolosti, boja i snaznih zvukova koji se prelijevaju, kao i boje, jedan
u drugi. U nizu svojih pripovjedaka Koci¢ je dao lijepe i uvjerljive opise mladosti i snage, vrele i
usplamtale krvi sa plamenom ¢eZnjom za ne€im nejasnim S$to struji kroz nabrekle zile...' (Kroz svjetlost)
itd. Koci¢ je pisac realist, kao i Gorki, i zato njegovi opis svojih junaka i prirode svoga kraja i jesu toliko
uvjerljivi da ih mi jednostavno vidimo pred svojim oc¢ima dok citamo, i to kao stvarne i Zive, i prosto
pozelimo da se i mi sami umijeSamo, onako spontano kako i sama prica tece, u razgovor s njima. Zato
Krusevac i kaze da je KocCi¢ njezan i pjesnik i liri¢ar koji, ,,bez velikih zapleta, daje prirodan, neusiljen
zivot, pun mirisa bosanskih planina i prostranih planinskih dolova i pasnjaka. Tu se oseca onaj snazan
uticaj koji ¢ini priroda u dodiru sa zivim bi¢ima. Slike su u skladnim bojama, gde svetle boje iskazuju
radosna osecanja, dok su tuzni akordi prevuceni nijansiranim tamnim bojama". Zato se i za Kocica kaze
da je volio svjetlost i da je volio M. Gorkog i njegovo knjizevno djelo, jer je i sam kao i M. Gorki
stvaralac svjetlosti. Petar Koci¢ je bio lu¢onosa u stvaranju nec¢eg novog u knjizevnosti i na taj nacin uzor
za mnoge koji teze ka vrhuncima u umjetosti kao Sto je osvjetljavao i put svom narodu u njegovoj borbi
za oslobodenje od viSevjekovnog ropstva. Da je Koci¢ ne samo dobro pozanvao ve¢ i volio knjizevno
djelo velikog ruskog pisca M. Gorkog dokaz je i to $to je iako ve¢ tesko bolestan uspio prevesti na nas
jezik jednu njegovu pripovjetku i objaviti je u Bosanskoj vili. Ko€i¢ je trazio i uvijek nalazio nadahnuce
za svoj stvaralacki knjizevni rad u prostoru na kome je i sam ponikao i zivio, tj. tamo gdje je roden, rastao
i Skolovao se u svojim ranim godinama. To je njegovo rano iskustvo i rano ucenje kada su se u njegovoj
svijesti prosto za trajno urezale slike njegovog Zmijanja i likovi njegovih planinstaka. I u djelima naseg



velikog pjesnika P. P. Njegosa Gorski vijenac i Lu¢a mikrokozma, (iz kojih je Koci¢ ucio i vaspitavao se
na tradiciji dvestogodiSnje svetorodne dinastije Nemanji¢a, ucio se o kosovskoj epopeji i junastvu Obilica
i Karadorda), takode ima puno svjetlosti, gdje se ona koristi za razliCite simbole: luca, svjetlost, zraka,
plam, iskra itd. U Lu¢i mikrokozmi svjetlost na kraju pobjeduje mrak i tamu i Covjek na kraju od
mucenika postaje pobjednik. Luca je ¢ovjekova dusa koja je na kraju pobijedila mracno, tjelesno i
satansko u tijelu. Lu¢a mikrokozma je sam ¢ovjek i njegova dusa koja mu daje prosvjetljenje. Pobjedujuci
kroz patnje i stradanja sve mracno i satansko u sebi, ¢ovjek sam nalazi puteve do svjetlosti. Sve su ovo
arhetipski slojevi u djelu NjegoSevom. Svladujuéi sve krize i iskusSenja, Covjek ¢e se kroz patnju i
stradanje uzdi¢i sopstvenom voljom do svjetlosti gdje nalazi svoje pravo bi¢e — bice ljubavi i iskra ljubavi
koja ¢e objediniti cijeli svijet. To je stvaralacka iskra u covjeku koja se viSe nikad nece ugasiti.
Mikrokosmos je grcka rije¢ i znacéi ,mali svijet', a pod mikrokosmosom Njego$ misli na ¢ovjeka, $to bi
znacilo da je Covjek mikrokosmos u makrokosmosu, ¢ovjek je kosmos u malom ili svijet u malom.
Njegos tako uspostavlja odnos izmedu mikrokosmosa i makrokosmosa ili covjeka i svijeta. Zamisao da je
covjek mikrokosmos, svijet u malom, prisutna je u Luci ne samo u naslovu ve¢ i svuda tamo gdje se
covjek prikazuje kao borba i jedinstvo suprotnosti duha i materije, dobra i zla, svjetlosti i tame. Veliki
pjesnik nekada umjesto rijeéi luca stavlja rije¢ zraka ili iskra $to se opet odnosi na duhovno nacelo, ono
S$to ¢ovjeka kao duhovno bi¢e uzdize, osvjetljava i vodi ga u samonadrastanju, te tako prevazilazi svoje
biolosko bi¢e. Luca, dakle, moze da bude shvac¢ena kao duhovni princip, tj. kao dusa uopste, nesto §to
¢ovjeku osvjetljava put prema tamo gdje se uputio.

« KATARZA I STVARALACKI PROCESI

U vecini psiholoskih rjeénika i rjenicima stranih rije¢i pojam katarza (gré. katharsis) ima
znacenje prociscenja duse od strasti i uspostavljanje duSevnog mira. Ovakvo znacenje katarze doslo je iz
Aristotelovog ucenja o uticaju umjetnosti na ¢ovjeka. Tu se prvenstveno mislilo na psihi¢ko rasterecenje,
moralni preobrazaj i uspostavljanje ravnoteze duse.

Psihoanaliti¢ari smatraju da se pojam katarza moze koristiti da se opiSu i objasne razliite vrste
ponaSanja gdje postoji jaka emocionalna osnova. Tako na primjer, i agresivno ponaSanje (posebno
pomjerena agresija), ali i stvaralacko ponasanje u toku nastanka nekog kreativnog djela (npr. pozori$na
npredstava sa snaznim dramskim zapletom i slicno) mogu se objasnjavati djelovanjem katarze. Ve¢ je
reCeno da je ovaj pojam prvi koristio grcki filozof Aristotel koji je tim terminom objasnjavao
emocionalno stanje i ponaSanje posmatraca neke tragedije koje su se u to vrijeme Cesto izvodile u grékim
pozoristima. Posmatrajué¢i Sta dozivljava junak tragedije i uzivljavaju¢i se u prikazano zbivanje,
posmatra¢ takode dozivljava emocije junaka tragedije kao Sto su kolebanja, sumnje, ljutnju, neodlu¢nost
itd. Dozivljavaju¢i ih, tako se i gledalac ili posmatra¢ pozorisne tragedije oslobada svoje emocionalne
tenzije. On gledanjem tragedije "prociS¢ava svoju dusu", tj. oslobada se razli¢itih neprijatnih emocija koje
su se kod njega nagomilale. Tako i mozemo zamisliti da posmatrac tragedije dozivljava, takode, u sebi
nagomilane impulse agresivnosti i oslobada ih se posmatranjem onoga S§to se zbiva na pozornici i
uzivljavanjem u to. I u nekim predjelima Balkana obicaj je da najblizi ¢lanovi porodice oplakuju i naricu
za umrlim ¢lanom porodice prilikom sahrane. To veliko osjéanje bola javlja se posebno za nekom
dragom osobom koju smo izgubili (majka dijete ili dijete majku, brata, sestru itd). Tada mozemo Cuti
komentare ostalih koji prisustvuju sahrani da ih treba pustiti da placu i kukaju, jer ¢e se tako lakSe



osoboditi prevelkog bola za gubitkom voljene osobe. Upravo i u grékim tragedijama koje su se izvodile u
pozoriStima antickog vremena cesto su se nalazile i ovakve scene:

“Kad joj donesose kuci njenog mrtvog ratnika, ona se niti onesvijesti niti ispusti bolni krik.
Gledajuci to, sve njene sluzavke u glas povikase: Ona mora da zaplace ili ¢e joj srce prepuci od bola*.

Za objasnjenje povezanosti pomjerene agresivnosti i katarze ¢esto se navode sljede¢i primjeri.
Kad su procesi frustracije na djelu, onda se prvi i najjaci agresivni impuls usmjerava prema izvoru
frustracije. Zato kad dijete vidi slatki$ na stolu i Zeli da uzme jedan i majka ga pri tome sprijeci, onda je
dijete veoma motivisano da bude agresivno prema majci. Ali, takvo ponaSanje je inhibirano saznanjem da
¢e biti kaznjeno ako tako nesto ucini. Prema teoriji frustracione agresije dijete ¢e tada premjestiti i
pomijeriti svoju agresiju sa pravog izvora svoje frustracije na neke druge stvari i pojave (npr. bacice
igracku 1 sli¢no). Dakle, tu se neprijateljska osjeCanja pomjeraju na bezopasnije ciljeve za izliv svoje
ljutnje i agresije. Za takav primjer premjeStene agresije se skoro u svim psiholoskim udzbenicima i
priru¢nicima navode mnogobrojni primjeri, a najéeséi je onaj o radniku koji je na poslu kritikovan od
svog Sefa, kad ode kuc¢i galami na svoju suprugu, koja onda kritikuje njihovo dijete koje, opet, udari
njihovog psa. Prema frustracionoj teoriji agresije $to je manja sli¢nost objekta ili cilja agresije sa stvarnim
izvorom frustracije to je slabija pomjerena agresija i slabiji katarzi¢ni efekti. Prema teoriji o frustracionoj
agresiji kad se ona primijeni u oblasti predrasuda, onda se moze predvidjeti da kada je izvor frustracije
veoma snazan i plaSimo ga se i nemoguée mu je uzvratiti, onda se agresija premjesta na slabijeg koji
postaje neduzna Zrtva (scapegoat) i koja nije u moguénosti da se brani. Za to imamo mnogobrojne
primjere u istoriji. Svi mi znamo da su na pocetku hris¢anstva malobrojni hri§¢ani u rimskom carstvu bili
optuzivani za sve §to bi krenulo loSe tom carstvu. Ako bi se desile masovne bolesti, poplave, suse, pozari,
zemljotresi i druge prirodne nepogode, optuzivani su malobrojni hri¢ani uz uzasne povike: "Hvatajte
hris¢ane i bacajte ih lavovima. Oni su nam donijeli ove nesrece i katastrofe". Isto se dogadalo i
Jevrejima u Njemackoj tokom II svjetskog rata. Dakle, o pomjerenoj agresivnosti govorimo kada se
agresivno ponasanje ne moze iz nekog razloga ispoljiti na stvarnom izvoru ili izazivacu frustracije, te se
agresija manifestuje prema nekoj drugoj osobi koja nije stvarni uzrok frustracije. Takve situacije su i
naj¢e$¢i izvor nacionalnih predrasuda i progona. I Cesta pojava da mladi ljudi pokazuju nezadovoljstvo pa
1 netrpeljivost prema svakoj vrsti autoriteta, djelimi¢no je poljedica pomjerene agresivnosti prema ocu na
druge autoritete kao $to su nastavnici, Skola i razne druge drustvene institucije. Zato se i moze kazati da
kad god imamo koli¢inu agresivnosti koja je u nesrazmjeri sa karakterom situacije na koju se agresivno
reaguje, moze se reci da imamo posla sa pomjerenom agresijom koja se moze osloboditi upravo putem
katarze.

Isticanje Kkatarzickog znacCenja umjetnickog stvaranja ujedno oznacava da je umjetni¢ko djelo
intimnije vezano za sam zivot umjetnika i da je postalo dio njegovog vlastitog zivota. Ako se umjetnicko
stvaranje bazira na sakupljanju i izbijanju afektivnih potencijala koje umjetnik sti¢e u toku zivota, u tom
slu¢aju umjetnicko djelo prestaje da bude Cisto intelektualna igrarija i postaje stvar koja osigurava licnu,
duhovnu egzistenciju umjetnika. Pored ostalog, umjetnicko djelo moze da predstavlja i viSestruko
oslobadanje od neke depresivne, problemske licne situacije. Ono tada predstavlja ozbiljan napor
umjetnika da se izdigne iznad takve psihicke situacije. Tu umjetnik tezi da se umjetnickim djelom odvoji
od sadaSnjeg, dramati¢nog psihickog stanja, da bi se lakSe i slobodnije poslo u susret novim zivotnim
iskustvima 1 iskusenjima. Prema Frojdu, moZze se dogoditi da nasi motivi ¢esto nailaze na otpor u svijesti
pojedinca, ili na otpor u drustvu i zato, izgleda da se takva stanja lakSe zapocinju i odvijaju u snu, tj.
nesvjesnom ili polusvjesnom stanju kakvi su snovi. Psiholoski mehanizmi sna sadrze sljedece bitne
momente: kondenzaciju, premjeStanje, dramatizaciju i simbolizaciju. Rezultat djelovanja navednih
mehanizama je Cinjenica da se odredena situacija ili teznja pojavljuje u jednom preruSenom,
preobrazenom ili izmijenjenom sadrZaju, da izmedu takozvanog "ociglednog" i "latentnog" sadrzaja
postoji istovjetnost u afektivnim i instinktivnim tendencijama, ali su inscenacije i uloge tako izmijenjene,
da bi postale prihvatljive za izvjesnu drustvenu sredinu. Psihonaliza je pokusSala da ukaze na koji sve
nacin nesvjesno djeluje u nasem svjesnom zivotu i naSem ponasanju u cjelini. Tu se polazi od stava da
nagon u sukobu sa zahtjevima svijesti stvara komplekse, koji su djelimi¢no svjesni, a djelimi¢no
nesvjesni. Kompleksi ne samo da nas Cine osjetljivjim za neke dozivljaje, predmete i predodzbe,



izazivajuéi u nama veée uzbudenje, iako nismo uvijek svjesni njihova korijena, ve¢ oni bude latentne ili
potisnute tendencije, tako da nase uzbudenje moze da postane pretjerano ili nesrazmjerno s prividnim
uzrokom. Tako covjek najcesce u tako pretjerano uzbudenom stanju dozivljava stvari suvise intenzivno i
reaguje u masti ili u stvarnom ponasanju jace nego Sto je normlno. Na§ poznati istrazivaC stvaralackog
misljenja i stvralackih procesa R. Kvascev (1976) smatra da mnogi psihoanaliti¢ari svode nesvjesno na
komplekse, tako da se istrazivanje nesvjesnog i njegovog uticja na stvaralacke procese uglavnom i svodi
na otkrivanje raznih kompleksa kod stvaralaca. Tu postoji shvatanje da je cilj estetske analize u prvom
redu trazenje odnosa koje umjetnost "ima" s kompleksima, a koje nalazimo i kod umjetnika stvaraoca i
kod posmatraca umetni¢kog djela. I psihologija snova je omogucila da se sadrzaji snova protumace kao
prikriveni ili simboli¢ki znakovi nesvjesnih, dubljih tendencija i latentnih tendencija u dozivljavanju
pojedinca. To je i omogucilo da se rascisti put u simboliku sadrzaja kojima se izrazavaju umjetnici. Tako
se moguénosti simbolickog tumacdenja sadrzaja nekog umjetnickog djela nevjerovatno povecale, posebno
kad su psihoanaliticari napravili razliku izmedu licnih kompleksa i primitivnih, tj. starijih (kolektivnih)
kompleksa u evolucijskom smislu ljudske vrste. Li¢ni kompleksi su nastali (nauceni) u toku
individualnog razvitka, na osnovu li¢nih dozivljaja, a zbog nekih trauma, povreda, $to je odvratilo
istinsko zadovoljenje nagona njegovim pravim, tj. prvobitnim ciljem. Dakle, ti individalni kompleksi su
nastali u sukobu sa okolinom, koji su neminovni s obzirom na zahtjeve naseg nagona, po prirodi
asocijalnog ili nedozvoljenog ponaSanja (na primjer, zahtjev za posjedovanjem majke u Edipovom
kompleksu). Medutim, ¢ovjek se u svom normalnom razvitku oslobodio tih sukoba, a kompleksi nastaju
samo kao pretjerano fiksiranje uz ranije, neprevladane i jo§ neprevazidene faze razvitka naseg libida.
Dakle, u licnom razvitku ne postoji neki fatalizam kompleksa. Medutim, drukéije je sa takozvanim
primitivnim ili kolektivnim kompleksima (kompleksi ljudske vrste od njenog nastanka i koji su svojstveni
svim pripadnicima ljudske vrste). To je zbog toga $to oni, prema Jungu (C. G. Jung), poCivaju na
"kolektivnom nesvjesnom" koje je svojstveno cijeloj ljudskoj vrsti ili svim drustvenim grupama, pa se i
prenosi nekom vrstom psiholoskog nasljeda. Sta nam to ukazuje da zaista postoji kolektivno ili primitivno
nesvjesno (primitivni kompleksi kao arhetipski sadrzaj)? Cinjenica je da kod svih naroda, od
najprimirtivnijih do najrazvijenih oblika civilizacije, nalazimo neke zajednicke simbole ili teme, izraZene
viSe mitoloski ili racionalizirano, ali koje nas upucuju na neke zajednike tendencije, brige i teznje kod
svih ljudi svijeta. Psihoanaliti¢ari misle, da ljubomoru sina prema ocu zbog posjedovanja majke ne
nalazimo samo u patrijarhalnom burzoaskom drustvu, nego i u svim drugim druStvenim orgnizacijama, pa
1 u onim najstarijima koje mi nazivamo primitivhim organizacijama ljudskog drustva, i zato je ovaj
kompleks ne samo li¢ne ve¢ i kolektivne prirode. Psiholozi su utvrdili da je i Frojdovo prvobitno
uvjerenje o simbolima kao sredstvu da se prikriju neprijatni sadrzaji, bilo pogreSno. U jednom svom
ranom tekstu sa naslovom " Pjesnik i mastanje" Frojd je tvrdio da umjetnik u sustini pomocéu dva postupka
uspijeva da mu "sanjarenja" budu prihvatljiva. Tu nas umjetnik "zavodi" ¢isto formalnim, tj. estetskim
uzivanjem koje nam pruza prikazom "svojih mastarija". Drugim rije¢ima, tu umjetni¢ka forma sluzi da
sakrije pravi sadrzaj djela i da spoljnom ljepotom zasladi odvratne sastojke u piluli. Nasuprot Frojdovom
gledi$tu o simbolima sna, Jung je tvrdio da simboli otkrivju, a ne prikrivaju poruku. Jung tvrdi da kad
Frojd govori o "fasadi sna", on ustvari ne govori o samom snu, ve¢ o njegovoj nejasnoci i tako projektuje
na san svoj sopstveni nedostatak razumijevanja. To zna¢i da kad kazemo da san ima laznu fasadu to
kazemo samo zato §to ne mozemo da proniknemo u njega. Ovo drugo tumacenje sna otvara nam oc¢i o
slicnosti jezika sna i jezika umjetnickog djela. Za vrijeme sna, ljudski duh kao da se spusta u dublje
slojeve u kojima se zivotne sitacije ne opisuju apstraktnim pojmovma, nego znacajnim slikama. "Treba da
se divimo toj stvaralackoj uobrazilji koju san budi u svima nama. Iz te pritajene moci slikovnog jezika i
umjetnik crpi svoje zamisli* — isti¢e Jung.

Na ovaj nacin smo dosli i do teme koja govori o tome kako psihoanaliza tumaci umjetnicku
komunikaciju. Kvascev (1976) istiCe da je psihoanaliza pokusSala da na originalan nacin rijesi problem
umjetnicke komunikacije i odnos izmedu stvaraoca i uzivaoca umjetnickih djela. Psihoanaliticari
postavljaju pitanja: Sta umjetnik prenosi u umjetni¢ko djelo? Da li umjetnik saopitava ono $to je htio da
izrazi ili neSto drugo? Kako se vrsi saopstavanje umjetnickog izraza i kako se uspostavlja komunikacija
izmedu stvaraoca i uzivaoca umjetnickih djela? Psihoanaliza na ta pitanja odgovara: da umjetnost,



istovremeno, prenosi vise i manje no Sto vjeruje da prenosi. Odnos izmedu stvaraoca i uzivaoca moze
imati razlic¢it smisao. Umjetnik projicira u djelo svoje komplekse a uzivalac svoje, a takva je projekcija
znacajnija od onih svjesnih veza kakve stvara neka fabula ili tema. Psihoanaliza moZze bez poteskoca
pokazati, kaze Frojd, da pored spoljasnjeg ucestvovanja u umjetnickom uzivanju postoji i jedno latentno
uzivanje, neizmjerno aktivnije, a koje proizilazi iz oslobadanja skrivenih nagona. Umjetnik se izrazava ili
rasterecuje iz jednog razloga, a posmatra¢ uziva ili se rastere¢uje iz drugog razloga. Dva pojedinca
projiciraju u isto djelo veoma razli¢ita osje¢anja. Umjetnik koji misli da je u djelu izrazio svoje duboko ja,
ima sigurno pravo, kazu psihoanaliti¢ari, ako misli pod tim da ga je rasteretio; ali se vara, ako misli da ga
je 1 prenio. Umjetnik i uzivalac imaju svoj unutrasnji svijet, potpuno zatvoren prema spoljasnosti, ali oni
stupaju u dodir zbog slu¢ajne koincidencije nekih svojih saznanja i akcija. Nakon svega ovog zakljuc¢ak
koji nam se namece jeste: da umjetnicko djelo nema ulogu da obogacuje drugog Covjeka; ono, u
najboljem slucaju, osvjestava ono $to ¢ovjek ve¢ nosi u sebi. Takav stav iskljuCuje stvarni razvitak preko
umjetnickog dozivljavanja i zato ovo i jeste najslabija strana psihoanalitickog ucenja o funkciji
umjetnosti. Kvascev zato o tome kaze: "Da bi reSila navedeno pitanje, psihoanaliza pro§iruje pojam li¢nih
kompleksa i ukljucuje primitivne ili kolektivne komplekse (arhetipski sadrzaj) koji su svojstveni svim
ljudima. Ako je umetnost izraz ovih primitivnih kompleksa, ona, po misljenju psihoanaliti¢ara, uzbuduje
podjednako sve ljude. Drugim re¢ima, umetnost pobuduje u nama neke duboke iracionalne veze,
mitoloske snove i prakomplekse, koje nosimo vekovima i ¢iji se sadrzaj menjao, ali su po svojoj
nagonskoj i emocionalnoj osnovi ovi kompleksi ostali uvek isti....Na sloZenost umetni¢kog izraza deluju
uvek tri osnovna dozivljajna sloja: primitivni kompleksi ili kolektivno nesvesno; individualno nesvesno
ili podsvesno, koje se izrazava u snovima, smibolima i slobodnim asocijacijama; i svesno zami$ljeni
sadrzaji, koji se manifestuju u trazenju pogodne teme i forme. Uloga pojedinih slojeva nije podjednako
vazna, jer je uloga umetnosti prvenstveno da izrazava prvi sloj (kolektivno nesvesno i mitolosko) i treéi
sloj, tj. svesno traZzenje pogodnog sadrzaja i forme. Drugi sloj, koji sadrzi licne podsvesne tendencije,
olakSava saopStavanje i uzivljavanje, ali on nije glavna briga umetni¢kog izraza. On je znacajniji kod
ispitivanja snova. Zbog prevlasti prvog i tre¢eg sloja, umetnicki izraz se bitno razlikuje od snova, te je i
pokusaj nadrealista da priblize umetni¢ko izrazavanje mehanizmu snova, zapravo, zabluda. Metoda
slobodnih asocijacija, kojom su se toliko bavili dadaisti i nadrealisti, nije sposoban da prodre do punog
smisla koje umetni¢ko delo mora da ima. Nadrealizam postavlja pesmi ideal koji se sastoji u tome da se
ona svede na niz slobodnih asocijacija ideja, sli¢nih snu, zabeleZenih najve¢om brzinom, kako bi se
iskljucilo svako razmiSljanje, svaka razumna konstrukcija. To nije apsurdno, ali je pogresno. Pogreska
proizilazi iz Cinjenice da se slike koje izazivaju (sli€no) podsvesno imaju odredeno a katkad i duboko
znacenje, ali ipak Cisto li¢no, i kao takvo i nesaopstivo....Umetnicki izraz se razlikuje od sna i po tome $to
racionalizacijom ili dramatizacijom opSteg nesvesnog, sadrzanom u kolektivnom nesvesnom, uspostavlja
vezu medu ljudima u njihovom pra-korenu, dok san ostaje Cisto individualan, socijalno nevazan i kao
takav umetnicki bezvredan." Kvascev (1976) zakljuCuje da zavisi i od posebnih kulturnih uslova da li
¢emo kolektivno nesvjesno izrazavati viSe u jednom uopsStenom obliku, kao u mitologiji i klasi¢énim
tipovima alegorije, ili ¢emo ga izrazavati posredstvom individualnog podsvjesnog, tj. na jedan vise
zatvoren i simbolic¢ki nacin, koji trazi da postepeno prodremo u njegovu dubinu, kao Sto je to slucaj sa
modernim simbolizmom. Umjetni¢ki izraz mora prelomiti kolektivno - nesvjesne porive kroz prizmu
licnog dozivljaja, dati im licni pecat, individualizirati ih u skladu s jednim tenutkom ljudskog trajanja.
Kvascev se dosta bavio i psihoanalitickim biografskim studijama umjetnika. On kaze da su
psihoanaliti¢ari intenzivno radili na biografskim studijama umjetnika s ciljem da §to dublje osvijetle
proces stvaranja umjetnic¢kih djela. Psihoanaliti¢ari su se posebno trudili da dokazu kako li¢ni kompleksi
umjetnika uti¢u na odabiranje sadrzaja i simbola u njihovim djelima. Umjetnic¢ka djela imaju istu funkciju
koju ima i san kod neuroticara, tj. sluZe rastere¢enju od nekih kompleksa i unutrasnjih sukoba, tako Sto te
sukobe dramatizuje i prikazuje ih u neposrednom ili preobrazenom obliku. Oni su smatrali da ¢e, kad
budu upoznali psihologiju umjetnika, pronaci klju¢ za razumijevanje njihova stvaranja. Psihoanaliza
otkriva u karakteru umjetnika narcisticke tendencije, a zajedno sa narcizmom i eksibicionizam. Narcizam
je posljedica odvajanja libida od predmeta za koji je prvobitno vezan i njegov povratak prema subjektu.
Tako mozemo pretpostaviti da nagonska energija i libido idu od subjekta prema predmetima i da se



vracaju od predmeta prema subjektu. U estetskoj aktivnosti se, prema psihoanalizi, taj interes vraca na
covjeka koji dozivljava predmete. Tu je posrijedi jedna vrsta regresije i introverzije: covjek nalazi u
vlastitim mislima i snovima isto toliko zadovoljstva, koliko ih normalno nalazi u stvarnim predmetima,
ali preobrazenim zbog nasih Zelja. Frojd (1968) raspravlja i o ¢injenici da postoji put povratka koji vodi
od maste do ralnosti, a to je umjetnost. "Umjetnik je ujedno introvertan Covjek na granici neuroze.
Ispunjen neobi¢no snaznim motivima i sklonostima, on bi Zelio posti¢i pocasti, mo¢ i bogatstvo, slavu i
ljubav. Ali nedostaju mu sredstva da se domogne tih zadovoljstava. Stoga, kao i svaki nezadovoljan
covjek, okrece se od stvarnosti i usmjerava sav svoj interes, a takode i svoj libido, na zelje §to ih stvara
njegova ziva masta, a §to ga lako moze dovesti do neuroza... Medutim, istinski umjetnik moze vise
ostvariti nego obi¢an sanjar. On umije da daje svojim budnim snovima takav oblik da ¢e oni izgubiti ono
licno obiljezje, koje moze povrijediti strance, i postace izvor uZzivanja za druge. On ih zna i tako
uljepSavati da bi izbrisao potpuno njihovo sumnjivo porijeklo. On posjeduje pored toga misterioznu moé
da oblikuje prisutne materijale, sve dok ih ne nacini vjernom slikom predstave koja Zivi u njegovoj
masti... Kad uspije da ostvari sve to, on pribavlja drugima sredstvo da crpe novo olakSanje i utjehu u
izvorima uZzivanja svoga vlastitog nesvjesnog, a koje je sada postalo nepristupac¢no; on dobija njihovo
priznanje i zahvalnost i kona¢no postize pomoc¢u svoje maste ono, $to je prije postojalo samo u masti:
pocast, moc i ljubav".

Kvascev (1976) istiCe da je izvjesna introverzija potrebna i preduslov umjeni¢kog dozivljaja, jer se
masta razvija sli¢no kao i san, prekidanjem i povla¢enjem akcije u sebe. Introverzija nas ne vra¢a samo u
unutra$nji svijet nego i u jedan prosli svijet. Ona se povezuje sa regresijom, s povratkom na primitivnije
stanje razvitka, a povlacenjem u sebe dolazimo i do narcizma. Introverzija je istovremeno preduslov i
sublimacije i napretka kao i regresije i narcizma. Postoje i unutra$nje veze izmedu narcizma i
eksibicionizma. Onaj koji sebe voli i sebi se divi, voli takode da mu se i drugi dive. U stvaralackoj
liénosti uvijek nalazimo suprotne tendencije izmedu pokazivanja i prikrivanja, iako obe ulaze u narcisti¢ki
kompleks. Zavisi od sublimacije i regresije kod pojedinih umjetnika da li ¢e vise preovladati jedna ili
druga, 1 u kojem c¢e se obliku pojavljivati. Kvas¢ev je dao i1 dosta snaznu kritiku psihoanaliti¢ke teorije
tumacenja umjetnosti i mehanizama stvaranja i nastanka umjetni¢kih djela. On isti¢e da malo ima
eksperimentlanih i klini¢kih dokaza koji bi u cjelini potrvrdivali psihoanaliticko shvatanje stvaralastva i
umjetnosti. Takode, ne postoji jedna cjelovta psihoanaliti¢ka teorija umjetnosti koja bi obuhvatila sve
grane umjetnosti i nauku o umjetnosti u cjelini. On istiCe da u mnogim svojim postavkama psihoanaliza
polazi od jedne ve¢ zastarjele, asocijativne i mehanicisticke psihologije. Ona zanemaruje drusStvenu i
ideolosku uslovljenost ljudske svijesti i psihickog Zivota, te zanemaruje i relativnu zakonitost onih pojava
koje vaze za ¢ovjeka odredene epohe. Psihoanaliza se najve¢im dijelom oslanja na biologizam, pa mnoge
psihi¢ke dozivljaje i komplekse tretira kao da su prvenstveno uslovljeni instinktivnim, libidinoznim i
energetiCkim procesima. Psihoanaliza ne pravi razliku i poistovjeuje "ontogenezu", tj. razvitak
individualnog psihic¢kog Zivota sa "filogenezom", tj. sa razvitkom drustvene svijesti i razvitkom psihickog
zivota vrste, prosto projicirajuéi u ove posljednje individuane procese i komplekse. "Drustvena i
ideoloska uslovljenost licnih "kompleksa" ili psihic¢kih situacija veoma je vazna Cinjenica. Ako o njoj
vodimo racuna, nase tumacenje simbolike nekog dela znatno ¢e se razlikovati od psihoanalitickog
tumacenja. Tada se neCemo naéi u polozaju da za neku izuzetno dramatsku situaciju i za duSevno
raspolozenje stvaraoca trazimo po svaku cijenu uzroke u detinjim iskustvima, a ne u stvaranju drustvene
svesti u zrelom dobu. Delimi¢no moZemo prihvatiti kao naucno ispravan deo Adlerove i Jungove kritike
psihoanalitickog tumacenja umetnosti. Sustina ovog dela kritike je u sledeCem: umetnicko dela treba
posmatrati odvojeno od njegovog stvaraoca, jer je ono uvek objektivizacija nekih sila u Coveku i
objektivno postoje nezavisno od konkretne psihologije, od Cciste subjektivnosti svoga stvaraoca.
Psihologija moze objasniti psihogenezu jednog umetnickog dela, ali ne moze objasniti istovremeno i na
isti naCin "objektivni duh" koji nosi u sebi. Tamo gde zavrSava psihologija zapoCinje estetika. Estetiku i
kulturu nemoguce je shvatiti iz neuroze. Objektivne vrednosti, koje ostvaruje umetnost, odvajaju se od
svog stvaraoca, da bi zapocele vlastitu egzistenciju". Psiholozi koji su dobro obuceni i dobro upoznali
psihologiju stvaralastva lako zapaZzaju da Frojd pravi razliku izmedu primarnih i sekundarnih procesa u
misljenju. Primarni procesi se javljau u vidu: premjesStanja, pomjereanja, kondenzacije, supstitucije,



sublimacije i instinktivnih potreba. Sekundarne procese karakteriSe sposobnost dobrovoljnog odlaganja
zadovoljenja i pravljenje plana za dobijanje zadovoljstva, tj. zadovoljenje potreba pomocu odredenih
objekata u realnom zivotu, a ne pomocu supstitucije, premjestanja i fantazije, koja skrece potrebe od
realnih objekata. Sekundarni (nauceni) procesi su oznaceni kao: tolerancija na frustracije, fleksibilnost u
otkrivanju realnih alternativa, logi¢no programiranje sekvenci ponaSanja u ostvarivanju cilja. Primarni
procesi ukljucuju odredene vrste kognitivne aktivnosti u okviru kojih opada spoljasnja realnost. To su
snovi, telepatija, vidovitost, javljanje neuobiCajenih koincidencija, paralelnost i prekognicija (isto¢njacki
princip - $ta se s ¢ime voli zbiti ili dogoditi), misti¢no iskustvo itd.

Nakon svih ovih kriti¢kih primjedbi psihoanalitickoj teoriji tumacCenja procesa stvaralastva i
nastanka umjetnic¢kih djela, moze se na kraju kazati i to da je psihoanaliza, ipak, dala znac¢ajan doprinos
izuCavanju stvaralatkog procesa i nastanka umjetnickih djela. Psihoanaliza je, prije svega, istakla
katarziCan znaCaj umjetnickog stvaranja i povezala afektivnhe komponente stvaranja sa psiholoSkom
situacijom samog umjetnika. Psihoanaliza je omogucila i da se bolje objasni i osvijetli izbor tema koje
knjizevno stvaranje priblizuje mehanizmu sna. Psihoanaliza je bolje osvijetlila i ulogu podsvijesti u
knjizevnom stvaranju tvrdnjom da podsvijest djeluje preko slozenih i organizovanih dozivljaja ili
kompleksa i tako priblizila izbor knjiZevnih tema i dramskih radnji stvarnim Zivotnim situacijama samog
umjetnika. Psihoanaliza je upozorila i na neke bitne momente same stvaralacke dinamike pomocu kojih se
nesvjesni ili latentni sadrzaj pretvara u svjesni, ¢ime se povezuje dozivljavanje umjetnika sa njegovim
djelom.

« STRADALNICKI ZIVOT I KREATIVNOST

lako se zna da je dosadasnji napredak ¢ovjeCanstva postignut zahvaljujuéi, uglavnom, darovitim i
kreativnim pojedincima, paradoksalna je ¢injenica da se druStvo tokom citavog jednog milenijuma nije
moglo naviknuti na takve izuzetke. Zasto je to tako, pitali su se mnogi. Interesantno je pratiti kroz istoriju
kako su takvi daroviti i kreativni pojedinci bili prihvaceni od strane prosjecnih, ali brojnijih ¢lanova
drustva u razli¢itim epohama. Cinjenice iz biografija velikih nauénika i pronalaza¢a nam govore da je
malo takvih pojedinaca, bez obzira 0 kojoj druétveno ekonomskoj formaciji je rijeé koji nisu bar jedan
Sto se ljudski rod jo§ nije naviknuo da u 01Je10st1 postuje individualne slobode i razli¢itost medu
pojedincima. Ovo se jo$ viSe odnosi na darovitog, kreativnog i neshvac¢enog pojedinca. On je onaj drugi
koji se razlikuje od vecine i zbog toga se Cesto odbacuje i kaznjava. U svim epohama razvoja ljudskog
drustva sigurnost za pojedinca se trazila u sli¢nosti sa ostalima, a odstupanje je znacilo zlo i zavrSavalo
progonom, a Cesto i smréu. Sjetimo se kako je srednjovjekovna inkvizicija spalila na lomaci na hiljade
neduznih samo zato $to se njihovo shvatanje nije slagalo sa crkvenim. Nije to bilo samo spaljivanje
neduznih Zena koje su proglaSavane za vjestice, ve¢ je katolicka crkva toga vremena koristila inkviziciju



da se bori i protiv naprednih ucenja najdarovitijih toga vremena, kako bi se odbranile neodrzive crkvene
dogme. Istorija razvoja nauke je zabiljezila kako su tragi¢no zavrSavali svoje Zivote najveci umovi toga
vremena (Pordano Bruno i mnogi drugi Zivi su spaljeni na inkivizitorskoj lomaci), samo zbog toga Sto se
nisu htjeli odreci svoga ucenja.

Postoje 1 jos mnogi drugi dokazi koji ilustruju da sve ono $to je razli¢ito vecina teSko prihvata i
suprotstavlja mu se. Moglo bi se Cak reci da je dosadasnji razvoj drustva, u cjelini gledano, bio na neki
nacin u zavjeri protiv ljudske prirode i individualnosti, jer se isticala uskladenost kao vrlina i sigurnost se
trazila u sli¢nosti, a odstupanje je donosilo nesigurnost i progon. Mali je broj darovitih pojedinaca koji
uspijevaju da prebrode sve prepreke i licne razvojne krize u odnosu na one kojima to ne polazi za rukom
ako zive u atmosferi nerazumijevanja i neprihvatanja. To je ne samo li¢na tragedija takvih pojedinaca, veé¢
i tragedija ljudske zajednice u cjelini. Jer koliko je ostalo neotkrivenih izuma, nepronadenih lijekova za
najteze bolesti, nenapisanih sonata i knjizevnih djela, samo zato Sto su takvi pojedinci u jednom
odredenom kriticnom periodu svoga Zzivota ostavljeni sami i zavrSavali svoj Zivot neshvaceni,
neprihvaceni i odbaceni. Mi danas znamo samo za velikane iz oblasti nauka, knjizevnosti i umjetnosti koji
su uspjeli (Mocart, Tolstoj, Tesla, Ajnstajn, Paster i drugi), ali koliko je takvih darovitih pojedinaca od
nastanka ljudskog roda do danas bilo i Sta sve su mogli uciniti i kakva sve djela produkovati da su imali
uslove da realizuju svoje potencijale? Za ilustraciju ovih ¢injenica navodimo i jedan mali odlomak iz
romana Obojena ptica.

Ovaj roman je napisao Jerzy Kosinski i u njemu se govori o sudbini koja je zadesila
Sestogodisnjeg djeCaka kojeg su roditelji poCetkom rata uspjeli poslati u neko udaljeno selo kako bi se
spasio od nacistickih logora i sigurne smrti. Seljanka kojoj su roditelji poslali dijete umire ubrzo po
djecakovu dolasku. Roditelji to ne znaju, a djeCak nema nikakve moguénosti da im to javi. Prepusten sam
sebi i dobroti pojedinaca, ali Cesto i netrpeljivosti, pa i neprijateljstvu, djecak luta selima ratom uzavrele i
rastrgane Poljske. Tako susreCe usamljenog mladi¢a Leha koji zaraduje kao lovac zamkama na divlje
zivotinje 1 ptice. Leh ima 1 djevojku Ludmilu koja ga povremeno posjecuje. Dogadalo se da ona zbog rata
ne moze da dode u planinu i po nekoliko dana, a Cesto i sedmica. Od dosade i ¢ekanja Leha bi obuzimao
tihi bijes. Po¢injao bi hvatati ptice i stavljati ih u kavez. Naj¢eSc¢e bi to bili vrana ili gavran. U toj svojoj
dosadi i ljutnji uvijek bi ne§to mrmljao i posmatrao ptice u kavezu dok se neceg ne bi sjetio. Uzeo bi
jednu pticu iz kaveza 1 povezao joj noge. Pripremio bi razliCite boje i poc¢eo da boji pticu po grudima,
glavi, ali i krilima samo pazeéi da se dobro osuse kako bi ponovo mogla letjeti. Ptica bi tako postala
Sarenija nego bilo kakva cvijetna livada. Prema djecakovom kazivanju, pri¢a dalje teCe ovako:

,»U sredi$tu Sume Leh bi mi davao pticu i naredio mi da je lagano i pazljivo drzim u ruci. Ptica bi
pocela cvrkutati i tako privlaciti ¢itavo jato iste vrste koje je nervozno letjelo iznad naSih glava. Na§ se
zarobljenik, ¢im bi ih opazio, nastojao oteti i pridruziti se jatu cvrkucudi jo$ glasnije, a malo bi mu srce u
tek obojenim grudima Zestoko udaralo. Kada bi se dovoljan broj ptica okupio iznad nasih glava Leh bi mi
davao znak da pustim /oslobodim/ zarobljenika. Ptica bi se vinula prema visinama sretna i slobodna kao
duga na nebu i uronila u naraslo jato koje ju je ¢ekalo. Na trenutak su ptice bile zbunjene. Obojena ptica
je kruzila sa jednog kraja jata na drugi zalud pokusavajuci uvjeriti svoj rod da je jedna od njih. Ali, ostale
ptice zaslijepljene Zarkim bojama su kruzile oko nje u nevjerici. Obojena ptica ne shvataju¢i o cemu se
radi bila je prisiljena da ide dalje i sve viSe i upornije nastojala da se prikljuéi jatu koje je ne prihvata i
odbacuje. Uskoro smo vidjeli kako se jedna po jedna ptica ubilacki obrusava i napada obojenu pticu, ¢ime
je zapo€injala ocajni¢ka borba na zivot i smrt. Obojenu pticu su napadali i kljunovima udarali sa svih
strana. Crveno, zeleno, plavo i zuto perje pocelo bi nam padati na noge, dok se kona¢no obojena ptica ne
bi srusSila na tek uzoranu zemlju. Bila je jo$ ziva. Otvarala kljun i zalud pokuSavala pokrenuti krila. O¢i su
joj bile iskljuvane i svjeZza krv je tekla obojenim perjem. Ipak, jo§ jednom je pokusala zaleprsati, ali viSe
nije bilo snage.*

Ovaj izvod iz knjige J. Kosinskog moZze samo da obeshrabri svakog onoga ko zna Sta znali
ljudsko dostojanstvo i koji zna da postuje individualnu slobodu i razli¢itost medu ljudima. Obojena ptica
bi ovdje mogla da bude simbol drugog: tamne ili bijele boje koze, druge vjere ili druge nacije, zaostalog u
razvoju ili darovitog, ali neshvaé¢enog pojedinca. On je onaj drugi koji se razlikuje od vecine i zbog toga
se odbacuje 1 kaznjava. Dakle, sigurnost se trazi u slicnosti, a odstupanje je zlo i zavrSava progonom, a



Cesto i smréu. Jo$ je Ralph Waldo Emerson davne 1841. godine pisao da je ,,drustvo posvuda u zavjeri
protiv ljudske prirode i individualnosti, jer se uglavnom zahtijeva i cijeni uskladenost kao vrlina, a od
razlicitosti se zazire™. Sve $to je razliito vec¢ina teSko prihvata i suprotstavlja mu se, ¢ak i onda kad to
moze da unaprijedi Citav ljudski rod. Zato Emerson i kaze da je dosada$nji razvoj drustva u cjelini bio na
neki nacin u zavjeri protiv ljudske prirode i individualnosti, jer je isticana uskladenost kao vrlina i
sigurnost se trazila u sli¢nosti, a odstupanje i razli¢itost su donosili nesigurnost i progon.

Ali ne zavisi proces stvaranja samo od uslova drustvene sredine, ve¢ i od unutrasnjih snaga
pojedinca (intelektualnih i emocionalnih potencijala), posebno njegovih emocionalnih stanja. Jo§ u
anticko doba je zapaZena veza izmedu odredenih psihickih stanja i stvaranja. I tada su neki veliki filozofi
smatrali da zanos i neuroza nisu bolesti, ve¢ znak da pojedinac tezi ka vi§im nivoima razvoja u odnosu na
veéinu kojoj pripada i da Zeli da se izrazi i to kreativno. Ovo stanje zanosa je posebno uo¢eno kod velikih
pisaca, pjesnika i proroka, ali i kod mnogih naucnika. Jo§ je Aristotel zapazio da mnogi dusevno
poremeceni ,,postaju pjesnici i proroci“ i da je ,,Marko Sirakuski dao vrlo lijepe stihove dok je patio od
neuroza, a kada je ozdravio, izgubio je tu sposobnost®. Aristotel je jo§ zapazio da su skoro svi istaknuti
pjesnici, umjetnici 1 filozofi toga vremena bili pomalo melanholi¢ni, pomalo psihi¢ki neuravnotezeni i
pomalo ¢udaci na svoj nacin. Sve je njih karakterisala i velika psihi¢ka osjetljivost, a posebno i velika
osjetljivost njihovih ¢ula i razvijenost unutrasnjih psihi¢kih stanja i unutra$njih konflikata. Smatralo se da
je to bio i glavni uzrok njihove plahovitosti i gubljenja snage, te su zarana bili iscrpljeni svojim
stvaralackim radom i rano zavrSavali zivot. Neprestani i teSki psihicki napori i tenzije, koje veliki
stvaraoci imaju kao posledicu stvaralackih teznji, a posebno jaka psihi¢ka uzbudenja izazvana
neuspjesima i nerazumijevanjima sredine, slabo materijalno stanje, i stalne sumnje u svoje sposobnosti i
stalno preispitivanje vaznosti i smisla onoga $to rade, Stetne navike i tjelesne slabosti — sve to stavlja
nervni sistem velikih ljudi na teSku probu. Jo§ od davnina se smatralo da genijalni pojedinci i veliki
stvaraoci nisu predodredeni za lagodan i miran zivot, ve¢ za patnju i dusevni bol. Sreca je rezervisana
samo za prosjecne 1 dobro prilagodene. Jos§ u anticko doba mnogi su zapazili da ,,ima nesSto delirijumsko u
svakom umjetni¢kom djelu.” Smatralo se da neki bolesni oblici psihe i karaktera pogoduju stvaralasvu.
Ovo se posebno odnosi na neka stanja epilepsije i depresije. NeSto sli¢no je zabiljeZeno i u svetim
knjigama Talmudu, Bibliji, Koranu — gdje se opisuju napeta i uzviSena duSevna stanja vjerskog sadrzaja
koja dovode do ¢uda i ¢udotvornih ozdravljenja.

Analizirajuéi biografije velikana ljudskog roda kod veéine njih, moze se vidjeti da je velik broj
njihovih djela stvaran i iz nemira, unutrasnjih sukoba i sumnji. Bol i muke koje su prezivljavali daju za
pravo onima koji tvrde da genijalni i veliki ljudi nisu predoredeni za lagodan Zzivot, ve¢ viSe za patnju.
Njima kao da je viSe predodreden stradalnicki zivot. Neki ¢ak tvrde da nema stvaranja bez tragi¢nog, bez
unutra$njih nemira i unutrasnjih sukoba. Sve se rada i stvara iz nemira, u bolu i mukama. Na ovaj nacin se
mogu bolje razumjeti i sljedece rije¢i francuskog mislioca Didroa, kad kaze: ,Kad priroda stvara
genijalnog ¢ovjeka, ona mu pripaljuje buktinju na glavi i ispraca ga u svijet rije¢ima: ,,Idi budi nesre¢an.*
Didro je prozreo takav udes genijalnih ljudi, pa je zato i izrekao navedene rijeci. Tada se smatralo da je
genijalnost najvisi izraz intelektualne aktivnosti i da je genijalan pojedinac i neuroti¢na licnost. Medutim,
za razliku od Frojdove klasi¢ne psihoanalize, koja je neurozu smatrala kao bolest, novija shvatanja govore
viSe u prilog tome da takva psihicka stanja u velikom broju slucajeva nisu bolest, ve¢ da su ona znak
naprednijeg razvoja pojedinca koji pokusava da se izdigne iznad prosjeka i nailazi na prepreke koje treba
svladati. Te prepreke, unutrasnje ili spoljnje, izazivaju nemir, dusevni bol i unutrasnje sukobe.

Njemacki psihijatar Stekel pise da je neuroza osnova svakog napretka i da ona goni filozofa na
mudrovanje, pronalazaca na rjeSavanje vaznih tehnickih problema, pjesnika na najvise tvorevine duha.
»Neuroza u takvom smislu je upravo cvet na drvetu covecanstva. Bez neurotika mi bismo bili danas na
azbuci kulture. Neprestani i teSki dusevni napori koje genijalnom ¢oveku namece njegov plahovit nagon
za stvaranjem, dusevna uzbudenja izazvana neuspesima, nerazumevanja sredine i ¢esto rdavo materijalno
stanje, sumnje u svoju vlastitu mo¢ i vaznost onoga S$to se radi, juris i oluja zivota, bogatog neocekivanim
promenama, ¢emu se pridruzuju i Stetne navike i telesne slabosti — sve to stavlja nervni sistem velikih
ljudi na tesku probu.*



Mnogi autori u proslosti, a i danas, smataraju da je stradanje neophodan uslov stvaralastva zato
$to ono budi i ozivljava stvaralacke snage, dok ih uzivanje uspavljuje i zatupljuje. Dostojevski je stradanje
uzvisio na stepen kulta, i on je ideologiju stradanja i samostradanja razvio kao niko drugi. On razgovara
jednom prilikom sa svojim drugom Solovjevim, pa sav ushi¢en uzvikuje: ,,Sibir, robija, to je za mene bila
velika sre¢a”. A u Zlocinu i kazni kaze da ,,ideja stvaranja lezi u stradanju*.

V. Stanojevi¢ u svom djelu Tragedija genija kaze da to osjecaju nagonski i sami stvaraoci. On
kaze: ,,De Viniji je to nazvao veliCanstvo ljudskog stradanja, a Mise je pisao: NiSta nas ne Cini tako
velikim kao stradanje; jedino dobro koje mi ostaje od ovog sveta jeste to Sto sam ponekad plakao’. Hajne
se teSio re¢ima: 'Ako moja pesma i nije vesela, saGuvala me od moje muke.” Bodler kaze o dejstvu patnje:
'Ti si mi dala blato, a ja sam od njega nac¢inio blago.” Gijo objasnjava: 'Zar pla¢ ne znaci osecati svoju
bedu i uzdi¢i se iznad nje?....Kulturno stvaralastvo proistice iz kulturnih drustvenih teznji, koje prvi
osete, nagoveste i uobli¢e genijalni ljudi. Ono, isto tako, ima i svoje vreme pojavljivanja, koje zavisi od
sklopa drustvenih prilika. Povezani nevidljivim duhovnim nitima i fluidom sa svojim drusStvom i svojim
vremenom, genijalni kulturni stvaraoci su ne samo prvi glasnici novog i naprednog u dijalektiCkom
smislu nego i njegovi sejaci i Zeteoci. To vazi za sve grane druStveene delatnosti i za sve kulturne
stvaraoce, kako za osnivace drustvenih pokreta, tako i za osniva¢e naucnih, filozofskih, knjizevnih i
umetnickih pravaca. Oni se pri tome potcinjavaju zakonu uzrocnosti evolucije. Najbolji poucni primer za
to je dotrajavanje feudalnog drustva u XVIII veku, koje su prvi osetili, oglasili i uobli¢ili Volter,
Monteskje, Ruso, Didro i enciklopedisti, a hjegov revolucionarni slom izveli Mirabo, Danton, Robespjer i
drugi vodi. Bez te istorijske uslovljene dotrajalosti drustvenog poretka svi genijalni tvorci tog pokreta
ostali bi nepoznati. Isti je slucaj i sa knjizevnim i umetnickim pravcima, kao $to su sentimentalizam,
romantizam, realizam, itd. Takav tok i sudbinu imaju i svi drugi istorijski i drustveni pokreti i njihovi
pokretadi...Prikazujuéi mnogostranost i slozenost psihi¢kih procesa kulturnog stvaralastva, kako u
pogledu savladivanja unutra$njeg napora, tako i spoljnjih socijalnih smetnji, pariski psihijatri Atom i
Dromar daju ovakav dijalekti¢ki zaklju¢ak: "U umetniku leze istovremeno i nadahnuti ludak i kriti¢ki
mudrac: ludak predlaze, a mudrac raspolaze.” Isti pisci ¢ine svoju misao jo§ jasnijom navodeci
dijalekti¢ko misljenje Guvenog biologa Sarla Risea 0 istom pitanju; ovaj je pisao: 'Za stvaranje genijalnog
dela treba istovremeno dusa Don Kihota i dusa Sanca Panse: dusa Don Kihota da bi se i$lo napred, da bi
se skrenulo s utrvenih staza, da bi se uradilo drukéije i bolje nego §to to ¢ini veéina ljudi; dusa Sanca
Panse zato Sto duboka originalnost ne vodi niCemu ako nije osvetljena zdravim smislom, razboritim
rasudivanjem i uvidanjem stvarnosti. Mnogi znalci 1 elitni ljudi prosli su pored velikih otkri¢a i velikih
dela i nisu mogli da ih sami izvedu samo zato $to nisu imali smelosti i fantazije Don Kihota. Mnogi jadni
ludaci istrosili su svoje snove i himere beskorisno, i po njih i po ¢ovecanstvo, samo zato §to nisu imali jo§
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i zdravog smisla Sanca Panse’'.



« ARHETIPSKE PREDSTAVE | ARHETIPSKI NIVO U STVARANJU
KREATIVNOG DJELA

Svajcarski psiholog Karl Gustav Jung (C. G. Jung) je razvio svoju psihodinamsku teoriju li¢nosti i
po tome postao poznat u psihologiji. Jedan od razloga zbog kojeg se Jung razi$ao sa Frojdom (S. Freud)
je 1 taj Sto je on, pretpostavljao da postoje dva razliCita nesvjesna procesa. Jedan je licno nesvjesno ili
individualno nesvjesno (slicno Frodovom shvatanju nesvjesnog), a drugi je kolektivno nesvjesno — §to
predstavlja potpuno nov pojam sa novom teorijskom osnovom. Sta je kolektivno nesvjesno? Nasuprot
licnom nesvjesnom, ¢iju sadrzinu €ini li¢no ili individualono iskustvo — kolektivho nesvjesno odrazva
akumulirano iskustvo nasih predaka, pa i cjelokupno proslo iskustvo ljudske vrste. Prema Jungu, svaka
pojedinac¢na licnost ili individua predstavlja rezervoar takvog akumuliranog kolektivnog iskustva ljudske
vrste. Jung tvrdi da to kolektivno nesvjesno iskustvo nikad nije direktno dostupno svijesti plojedinca,
premda ima veliki uticaj na njegovo ponasanje. To kolektivno je univerzalno za sve pojedince ljudske
vrste 1 ogleda se u tome da svaki pojedinac, ma kojoj rasi ili narodu pripadao i ma gdje da zivi u sli¢nim
situacijama ponasa se na slican nac¢in. Ma koliko je Jungov pojam kolektivnog nesvjesnog originalan i
nesto novo u psihologiji, on je, isto toliko, nejasan i kontraverzan.

Arhetipovi igraju veoma vaznu ulogu u kolektivnom nesvjesnom. To su elementarne ili primarne
ideje (pra-pra slike) sa naglasenom emocionalnom osnovom. Arhetipski sadrzaji se odnose na
akumulirano kolektivno iskustvo svih nasih predaka i oni uspostavljaju kontinuitet sa duhovnim
nasljedem kada je taj kontinuitet doveden u pitanje. Ukoliko se govori o nekoj univerzalnoj duhovnoj
vrijednosti (tradicija, obicaji, mitovi, jezik itd), onda su to arhetipovi koji su nam dostupni posredstvom
individualnih snova, ali i posredstvom religijskih predstava, obreda i mitova kao kolektivnih snova.
Arhetipovi su po sebi nesaznatljivi, ali njihove raznovrsne predstave koje sadrze odgovarajuce
emocionalne naboje zbog svoje ambivalentnosti mogu da dobiju razli¢ita pozitivna ili negativna znacenja.
Tako, na primjer, postoji arhetip (pra-pra slika, imidz) majke koji je svojstven svim pripadnicima ljudske
vrste i Citavoj istoriji ljudskog roda i materinstva. Medutim, li¢na percepcija, pamcenje, iskustvo i
nesvjesni procesi nekog pojedinca o sopstvenoj majci mogu da se znacajno razlikuju od arhetipa majke u



kolektivnom nesvjesnom. Upravo te razlike izmedu individualnog iskustva o predstavi majke i arhetipa
majke u kolektivnom nesvjesnom mogu biti uzrok mnogih unutrasnjih konflikata pojedinca.

IzuCavanjem i istrazivanjem mitova, obi¢aja, kultura, tradicije, jezika, umjetnosti, snova, vizija,
halucinacija i sli¢no (¢ime se Jung dosta bavio) mogu se dobiti korisne informacije o arhetipovima u
nasem kolektivnom nesvjesnom. U mnogim oblastima covjekovog stvaralackog rada prisutni su i
arhetipski sadrzaji koje pojedinac koristi za stvaranje nekog originalnog djela u bilo kojoj oblasti
umjetnickog stvaranja (knjizevno, muzicko ili likovno stvaralastvo itd). Ovdje ¢emo kao ilustraciju nesto
viSe govoriti o arhetipovima i arhetipskim predstavama u stvaralackom djelu naseg knjizevnog velikana i
vladara Crne Gore - Petra Petrovi¢a Njegosa.

Petar Petrovi¢ Njegos ili vladika Rade roden je 1813. godine u Njegusima, kao drugi sin Tome
Markova Petrovica i Ivane Prorokovié¢. Na krStenju je Njego$ dobio ime Radivoje. Kada je postao
crnogorski vladika, on se potpisivao samo kaluderskim imenom - Petar i prezimenom - Petrovi¢. Narod
ga je ipak viSe pamtio pod imenom viadika Rade, a viadikom Petrom narod je nazivao jedino njegovog
strica, koji ga je odredio za svog nasljednika. Nije ta¢no poznato zbog Cega je uzeo dodatak Njegos, a ne
Njegus, kao $to bi trebalo prema imenu njegova plemena i najuzeg zavicaja. Pretpostavlja se da je to
preuzeo od strica vladike Petra I, koji je ponekad uz svoje prezime dodavao Njegos, a ne Njegus. Upravo
taj njegov stric, vladika Petar I, doveo ga je 1825. godine kod sebe da ga Skoluje i priprema za svog
nasljednika. On je ranije, za nasljednika pripremao Njegoseva brata od strica, Pordija, koji se $kolovao u
Rusiji, ali je ovaj vise volio vojsku 1 oficirski poziv.

Tako se dogodilo da jedan drugi djecak iz plemena vladike Petra I, njegov drugi sinovac Rade, sin
vladi¢inog drugog brata Tome, bude odreden za nasljednika. Vladika Petar I, ve¢ u dubokoj starosti, ovaj
put se nije usudivao da u Rusiju $alje i ovog svog nasljednika i mladi Rade se ucio kod kuce, po slucaju i
neredovno. Tradicija je nalagala da vladar Crne Gore bude vladika, pa se mladi Rade, kasnije Njegos,
spremao i za taj poziv. Skolu je kratko vrijeme uéio u cetinjskom manastiru kod kaludera Misaila, a
kasnije 1 u Boki Kotorskoj kod u¢enog monaha Josifa Tropovi¢a. Takvo je bilo njegovo vaspitanje do
1828. godine, kada ga je stric vladika Petar T odredio za nasljednika. Tada mu je stric doveo za ucitelja
Simu Milutinovica, srpskog pjesnika. Poslije stri¢eve smrti, 1830. godine, Njegos$ se zakaluderio i primio
upravu nad Crnom Gorom. Dakle, imao je tad samo sedamnaest godina. Nedugo poslije toga (1833)
putovao je u Petrograd, gdje se zavladiCio. Tako je on postao prvi crnogorski vladika posveéen u Rusiji.
Njegos$ je tada ostao u Rusiji nekoliko mjeseci i mnogo naucio vidajuéi se sa istaknutim ljudima i
gledaju¢i uredenje ruske drzave, kako bi mu sve to koristilo da unaprijedi i Crnu Goru. Po povratku iz
Rusije donio je i slova za Stampariju i otvorio Skolu sa internatom.

U Petrograd je iSao jo§ jednom, ali sada samo zbog drzavnih poslova. Bilo je to 1837. godine.
Putovao je i u Bec, i to dva puta, kao i u Italiju radi razgledanja umjetnic¢kih spomenika i lije¢enja. Tako
je zimu 1850. proveo u Napulju, teSko bolestan. Umro je na Cetinju 1851. i sahranjen u kapelici na vrhu
Lov¢ena, po njegovoj izrazenoj zelji.

Njegos je bio i vjerski i svjetovni poglavar svoga naroda. Kada je doSao na vlast odmah je poceo da
uvodi red i unapreduje i modernizuje drzavu i njenu upravu. Podize $kole, osniva sudove, izgraduje
puteve, postepeno uzima vlast u svoje ruke i uvodi poreze. U jednoj patrijarhalnoj i dosta zaostaloj sredini
to nije i§lo lako i sam je dusevno patio zbog toga. Kako ga se sve to dojmilo, vidi se i iz ovih njegovih
rijeci: Ja sam vladar medu varvarima i varvarin medu vladarima.

Njegos je od prvih godina svoje vladavine stalno razmisljao o oslobadanju svih Juznih Slovena, i
od Turaka i od Austrijanaca i od Madara. Na tome je mnogo radio, kao §to je uporedo stvarao i svoje
knjizevno djelo. Zato se za Njegosa moze kazati da je on uporedo sa vladarskim zivotom imao jo$ jedan
zivot, zivot pjesnika. Mnogi su isticali da je Njegos, i u najtezim trenucima svoga Zivota, i u najveéim
nevoljama male Crne Gore, stvarao i svoje pjesni¢ko djelo. Posto se Njegos nije redovno Skolovao, niti se
ucio na viSim $kolama, on je svoje prvo ucenje dobio od narodnih guslara i primorskih kaludera. Kada mu
je ucitelj postao Sima Milutinovi¢-Sarajlija, koji ni sam iza sebe nije imao redovno §kolovanje, razvio je u
njemu ljubav za narodnu poeziju, ukazuju¢i mu na njene ljepote, i podsticao ga je na pisanje. Ucitelj je to
mogao posti¢i kod svog ucenika, jer su i jedan i drugi imali i smisla i sposobnosti za to. Kroz razgovor
mladog NjegoSa sa svojim uciteljem, kod njega se prosirio pjesnicki interes i dar, kao i bogatstvo



njegovog izraza. Da je Njego$ bio Covjek velike kulture i poznavalac stranih jezika (Citao je djela
francuskih, ruskih i italijanskih pjesnika i to u originalu), moglo se vidjeti i po njegovoj biblioteci koja je
govorila o tome da je on poznavao Puskina i rusku poeziju prije njega, a takode i Lamartina, Bajrona,
Miltona i druge. Vec¢ je reCeno da je Sima Milutinovi¢ razvio kod njega posebno ljubav prema narodnoj
poeziji i upucivao ga u mitologiju (punu arhetipskih sadrzaja) i klasi¢nu starinu uopste. Upravo sadrzaje
Milutinovi¢a. Na njega je dosta uticao jo$ jedan srpski pjesnik toga vremena koji se zvao Lukijan
Musicki. Preko Musickog on je zavolio i bolje upoznao anticki klasicizam, a posebno Homera i njegova
djela, ali 1 druge anticke pisce.

Dva najznacajnija NjegoSeva djela su Luca mikrokozma i Gorski vijenac. B. Kovadevi¢ (1953)
istice kako se Cesto Luca posmatra kao potpuno odvojeno djelo od Vijenca, $to je, kako on kaze,
pogresno, jer i jedan i drugi spjev prozima ista misao:

"U Luci se vodi borba izmedu harmonije i haosa, svetlosti i mraka, dobra i zla; u Vijencu se ova
ista borba prenosi na zemlju i zivotnu stvarnost, u Crnu Goru. Od prvog stiha vladike Danila do poslednje
re¢i igumana Stefana vidi se kako su Crnogorci za pobedu etickih nacela, a njihovi protivnici za tijumf
sile i zla. Mnoga misao i mnogi gest u Gorskom vijencu imaju svoju paralelu u Luci; samo dok je u Luci
sve dato apsolutno, u Gorskom vijencu ta ista ideja razvija se konkretizovana u crnogorskoj stvarnosti.
Ovaj paralelizam postoji, naravno, samo u koncepcijama NjegoSevih dela. U svemu ostalom Gorski
vijenac je iznad njegovih drugih dela, kao §to je Faust iznad ostalih Geteovih tvorevina. On je vrhunac
stvaranja jednog pesnika i vladara koji svoj zivot nije odvajao od zivota svog naroda, te je kosovski udes
osectao kao svoju li¢nu tragediju. Otuda je Gorski vijenac sinteza naSeg narodnog duha i vrhunac naseg
pesnic¢kog izraza; jedino delo u narodnom stihu u kome je umetnik uspeo da prevazide narodnu pesmu.
Ono $to su Eshil i Sofokle za staru gréku poeziju 1 kulturu, to je Njegos$ za nas. Kao $to su helenske
tragedije izrazile najveée patnje koje su stari Grei postavljali ¢oveku i svom narodu, tako je i Gorski
vijenac dao naSe patnje i naSe odgovore o svetu i nasoj sudbini u njemu... Ovdje valja napomenuti da
Njegos u knjiZzevnosti nije ucestvovao samo sa svojim pesnickim delom. Njegove veze sa Vukom, Simom
Milutinovi¢em-Sarajlijom, Ljubomirom Nenadovi¢em, Matijom Banom i jo§ nekim srpskim piscima,
takode su od kulturno-istorijskog znacaja... U cetinjskoj Stampariji, o troSku Crne Gore i Njegosa,
objavljeno je osim NjegoSevih, Vukovih i Milutinovi¢evih dela, jo§ nekoliko izdanja vaznih za nasu
kulturnu istoriju: pet godi$ta almanaha Grlice, prva srpska gramatika sastavljena za crnogorsku mladez,
prvi srpski bukvar za crnogorske Skole i nekoliko crnogorskih knjiga."

Poznato je i to da je NjegoS$ poceo da piSe veoma rano i to jo§ kao djecak. Ti njegovi prvi pjesnicki
radovi bili su kratki i sasvim u duhu narodne poezije. Sima Milutinovié, njegov ucitelj, u svojim zbirkama
narodnih pjesama uvrstio je i pet za koje tvrdi da su Njegoseve. Kasnije je Njego$ sam objavio dvije
zbirke pjesama u kojima se ve¢ nasluc¢ivao genijalni pjesnik Luce mikrokozme i Gorskog vijenca.

Ovdje ¢e se detaljnije govoriti samo o nekim arhetipovima i arhetipskim predstavama u
Njegosevom pjesnickom djelu. J. Strikovi¢ (1980) istice da je Njegosevo djelo obojeno snaznim
emocijama, $to je karakteristino za sve arhetipske sadrzaje. Na taj nacin genijalni pjesnik uspijeva da
izazove intenzivni dozivljaj kod Citaoca. Njegos to postiZe jakim opisima spoljasnjih i unutrasnjih stanja i
psiholoskih momenata. Na taj nacin se Citalac ne ostavlja ravnodu$nim prema pitanjima licne slobode,
njene vrijednosti i potrebe njenog Cuvanja. Naglasavajuci da je Covjek ne samo razumsko, ve¢ i emotivno
bice, on je zelio da visoke principe ljudske slobode ucini trajnom potrebom Covjeka i njegovog razuma.
Tako se u proces stvaranja ukljucuje i intuicija koja se cesto odnosi i na "odvojenu stvarnost". To govori i
o tome da pojedinci koji posjeduju to intuitivno misljenje imaju i Siri ugao videnja, tj. oni vide i ono §to
nije dostupno obi¢nom ¢ovjeku. Na taj na¢in misljenje postaje potpunije, jer se sagledavanjem novih
elemenata moze doci i do novih zakljucaka, kao i otkrivanja novih pojmova i zakonitosti.

Svi se slazu da 1 NjegoSevo knjizevno djelo, svojom kompozicijom i umjetnickom vrijednoscu,
prevazilazi i vrijeme i prostor u kojem je nastalo. Kako je i naznaceno u podnaslovu ovog rada, ovdje
¢emo samo nesto viSe govoriti o nekim psiholoSkim aspektima i arhetipskim sadrzajima u NjegoSevom
djelu. U arhetipskom nasljedu (mitovi, simboli i narodna predanja) Njego$ je nasao bogatu riznicu za
svoje pjesnicko i knjizevno stvaralaStvo. J. Strikovi¢ istiCe da je na$ genijalni pjesnik veoma rano osjetio



vrijednost te arhetipske riznice i vrijednost arhetipskih sadrzaja, kao Sto su arhetipske predstave, predacko
iskustvo 1 razli¢iti simboli zasi¢eni emotivnim nabojem. J. Strikovi¢ (1980) u svom djelu Putevima
Njegoseve psihoanalize kaze:

"Njegos je najneposrednije u sebi sagledao psihi¢ki mikrokosmos u kome se projektuje i vjekovni
duSevni makrokosmos. Time se kao najdirektnijim klju¢em vjesto sluzio. Budu¢i da je u sebi nosio crte
svoga naroda i sredine, uspio je da u svijesti ostvari i subjekat i objekat svoga posmatranja. Originalnost
ovog fenomena ogleda se u NjegoSevoj sposobnosti da objektivizira subjektivne dozivljaje...Njegov
psihicki zZivot je bio duboko proziman kolektivnim nesvjesnim, simbolima i arhetipovima koji su naprosto
izlijetali iz nesvjesnog dijela njegove psihe. Njegos je toga bio duboko svjestan, pa otud i poti¢u napadi
na njega kao na nereligiozno sveSteno lice. U nasim nacionalnim kulturama u mit su usle mnoge istorijske
licnosti €iji su se podvizi prenosili s koljena na koljeno i doista postale arhetipovi za ovo podneblje.
Takav je slucaj sa Obilicem, i zbog toga nije nikakvo ¢udo §to svi okupljeni u Gorskom vijencu pricaju
san u kome su sanjali Obilica.

U Njegosevom stvaralaStvu nailazimo na veoma velik broj simbola. Na pocetku svog stvaranja on
se opredijelio za simbole luca, zraka, svjetlost, plam i tim simbolima ¢Ce ostati vjeran do kraja Zivota. Vec¢
u ranim refleksivnim pjesmama osjeca se stalno prisustvo ovih simbola kao dijela njegovog dusevnog
bitisanja. Mogao bi se steci utisak, da ovaj pjesnik rijetko koju misao moze da saopsti bez svojih simbola.
Preko ovih simbola on, u stvari, naoruzava misao atributima koji pojacavaju njenu mo¢ u raznim
vidovima (da bude brza kao iskra, mo¢na kao Iluca, da rastjeruje tamu neznanja itd). Sazrijevanjem
pjesnikove misli §irili su se i njegovi duhovni horizonti, a luca, zraka, svjetlost - mijenjaju svoju funkciju
u pjesnikovom stvaralastvu. Svi ovi simboli i njihovi transformisani oblici (oganj blazenstva, plam
elektrizma itd) imaju i1 funkciju u ekonomisanju rije¢ima, radi postizanja jaceg pjesnickog izraza, a i da se
dobije vecéa preciznost u asocijacijama, odnosno u misljenju i saznanju."

U daljoj analizi uloge simbola i snova u pjesni¢kom stvaralastvu kod Njegosa, J. Strikovi¢ povlaci i
paralelu u tumacenju snova kao omiljene teme kod psihoanalitiara, filozofa i umjetnika (Frojd, Bahtin,
Aristotel, Kant, Sopenhauer, Dostojevski). Tumagenjem simbola u snovima li¢nosti iz Gorskog vijenca
Strikovi¢ ne dovodi u sumnju bilo koju teoriju, niti joj se suprotstavlja, ve¢ nastoji da na osnovu
specifi¢nosti podneblja, dogadaja, i zivota o kome je rije¢, uopsSte, da snovima smisao koji zasluzuju.
Strikovi¢ je, kako sam kaZze, prihvatio eklekti¢ki stav u tumacenju snova u NjegoSevom pjesni¢kom djelu.
On isti¢e da je kroz opise snova u svom knjizevnom djelu nas§ genijalni pjesnik izrazio krajnji optimizam,
vjeru u pobjedu dobra nad zlom i tako ih je dobro i realisticki opisao da ne ostavljaju nimalo sumnje u
postojanje takvih snova. Snovi koje je Njego$§ opisao u svojim djelima, snovi su zdravih ljudi i ratnika i
njihovog svakodnevnog zivota. Kroz opise kolektivnog sna pjesnik Gorskog vijenca je vjerovatno iznio
zajednicke teznje za slobodom kao najvi§im principom u njegovom narodu. O kolektivnim snovima u
Njegosevom pjesnickom djelu, Strikovi¢ dalje kaze:

"U Gorskom vijencu susre¢cemo vise lica koja pri€aju svoje snove, a imamo i jedan rijedak
fenomen kolektivnog sna. Izjutra, kako nam to pjesnik objasnjava, 30-40 ljudi ustaje i prica isti san, tj. svi
su vidjeli istu li¢nost. Polaze¢i od ¢injenice da svaki Covjek ima svoj duhovni dnevni i no¢ni Zivot, svoje
svijetle i mracne trenutke, svoj razum i svoju iracionalnost, pokusa¢emo da ove snove sagledamo u svim
dimenzijama koje nam je umjetnik omogucio. Kolektivni san, koliko god izgledao jasan, krije u sebi
specificnu enigmaticnost i njemu se mora prici sa vise strana. Ve¢ smo pomenuli da se Obili¢ javlja kao
simbol ili mit kod svakog crnogorskog borca. Njegov lik je stalno na 'strazi', uklijeSten negdje izmedu
dijelova ega, negdje u njegovom centru ili u neposrednoj blizini. Surova i nemilosrdna stvarnost koja je
pritiskala crnogorski narod odslikava se u dusi svakog njegovog pripadnika. Pojam kolektivnog ne odnosi
se samo na pojedine psihicke sadrzaje, ve¢ i na cijele funkcije, kao Sto je misljenje, osje¢anja, pa i na
snove. Zar bi umjetnik bez razloga izveo na pozornicu pedesetak osoba da pricaju svoje snove? Doduse,
kroz snove je dao i ostale ljudske dimenzije, ali ve€ina snijevackih elemenata svodi se na kolektivne,
zajednicke ciljeve i preokupacije.

Proucavanjem kolektivnog nesvjesnog saznalo se da kad god se jedan arhetip pojavi u snu ili masti,
on donosi sa sobom energiju koja fascinirajuc¢e podstic¢e na akciju. Da bi opravdao ovaj kolektivni san,
Njegos je u tu grupu ljudi uveo i jednu od najvidenijih licnosti svoga djela. Kod svih njih te neobi¢ne



no¢i, iz sfere njihovog nesvjesnog javlja se isti arhetip: Obili¢ kao simbol pravde, grom koji unistava
tlacitelje. Krstario je Obili¢ cijele no¢i po duhovnom zivotu tih ratnika koji su se spremali da sjutra
dostojanstveno odu u smrt. Pojavic¢e se Obili¢ tamo gdje stvaralacka masta svakog ratnika ponaosob Zeli
da ostvari podvig. To je trenutak kada svojim ¢inom svi mogu da se izjednaCe sa Obilicem. Momenat
nastanka arhetipske situacije obiljezen je posebnim emocionalnim tonusom, jer je san prethodio zakletvi.
I sama pomisao tih ratnika na zakletvu i obavezu koja ih ¢eka narednog dana, pokrenula je zategnute
strune iz Cije je materijalnosti jeknuo rezak, gromki glas: 'O MiloSe, ko ti ne zavidi?' U osnovi svega je
borba izmedu dobra i zla, pravde i nepravde, pri ¢emu su ¢ak i snovi na strani pravde; uz njihovu pomoc,
djelimi¢no se sagledava i perspektiva.

U tome kako se ¢ovjek postavio prema stvarnosti i lezi osnova za tumacenje snova. Kroz snove se
poznaju samo one stvari koje uznemiruju nase spokojstvo. Na osnovu gotovo svih snova u Gorskom
vijencu, mozemo jasno sagledati problematiku kojom su zaokupljeni Danilovi saplemenici. Zbog svega
toga nije slucajno $to je pjesnik izveo ovoliko ljudi da pri¢aju svoje snove. On je osjetio (anticipirajuci
Jungovo misljenje) da jedinka nije u stanju sama da iskoristi svoje potencijale, da to moze uciniti tek onda
ako dio njene aktivnosti dolazi od kolektivnih predstava. Tada kada je opasnost prijetila sa svake strane,
kada je smrt kucala na svacija vrata, kada je prijetila opasnost opstanku nacije, pjesnik je aktivirao nesto
kolektivno, $to je do tada izbijalo samo sporadi¢no. Tako je i kroz san stavljeno na znanje svim
snijeva¢ima da pronadu puteve do najplemenitijih rudnika koji bi inaCe ostali prepusteni zubu vremena u
bezvremenosti."

Kod nekih liénosti u Gorskom vijencu (knez Rogan, knez Bajko, knez Obrad i drugi) moze se uo€iti
1 princip sinhroniciteta o kome je kasnije govorio i Jung. Kod Junga se ideja o sinhroni¢nosti temelji na
pretpostavci o unutra$njem nesvjesnom stanju, §to povezuje fizicki dogadaj sa psihi¢kim uslovom;
dogadaj koji izgleda sporedan ili sluajan moze biti fizi¢ki smislen, a njegov smisao Cesto simbolicki
izrazavaju snovi koji se podudaraju s tim dogadajem. Pjesnik ovako daje san kneza Rogana (Gorski
vijenac, stih 1377-1380):

,Ja ¢u pricat, kad svi ostaviste:

Videh na san Draska Popovicéa;

A meni se ka u zarok stjeca,

1 reka bih, eto ga niz polje.

J. Strikovi¢ istiCe da su snovi proizvod slozenih interakcija psihickih aktivnosti. Nestrpljenje i
iS¢ekivanje, kada su u snu snazno emocionalno obojeni, znak su anticipiranog dogadaja koji ¢e uslijediti.
To je kao nekakva prekognicija Ciji su sadrzaji prodrli iz nesvjesne i nalaze se u predsvjesnoj sferi. Zato
su fenomeni prekognicije i intuicije u dosta bliskoj vezi. Upravo na taj nacin je i Jung prvi objasnio
fenomen sinhroniciteta i taj njegov originalni pronalazak predstavlja novi put u tumacenju snova.
Fenomen sinhroniciteta, prema Jungu, oznacava istovremenost unutrasnjih i spoljasnjih dogadaja bez
zajednicke uzro€nosti. Strikovi¢ zato kaze: "San kneza Rogana jasno nam ilustruje Jungovo tvrdenje.
Jung smatra da se u osnovi ovakve sinhronic¢nosti kriju arhetipovi koji djeluju u nesvjesnom dijelu osobe
koja sanja. Cim zapazimo da se odredeni tipovi dogadaja podudaraju u odredeno vrijeme, pocinjemo
shvatati misljenje Kineza, po kojem se neke medicinske i filozofske teorije mogu bazirati na fenomenu
znacCenjskih istovremenosti. Jung dalje navodi da se kod Kineza nije pitalo Sto je cemu uzrok, nego $ta se
sa ¢im 'voli' zbiti. Po svoj prilici, sinhronih dogadaja daleko je viSe nego §to ih mi registrujemo; razlog
toga neregistrovanog nalazi se u Cinjenici da pojedinac nije naucio da uvida slicnost snova i da ih
osmisljava. U procesu individuacije, fenomen sinhronic¢nosti uvijek je prisutan. Knez Rogan nije sluc¢ajno
sanjao Draska Popovica, koji je posao u Mletke da donese pomo¢ za predstojeci oruzani sukob. Rogan je
vjerovatno intenzivno razmi§ljao o njegovom povratku. Sinhronic¢nost, arhetipovi i simboli daleko su od
potpunog razumijevanja, ali je sigurno da djeluju snazno na sve oblike ljudske djelatnosti i ponasanja.
Poznato je da arhetipovi i simboli mogu djelovati na nase psihicko stanje na dva nacina: stvaralacki i
razorno. San kneza Bajka mogao je uniStiti ovu licnost, ali zahvaljuju¢i njegovoj trezvenosti i
potencijalnom ocekivanju, to se nije dogodilo. Neke karakteroloske osobine, namjere i covjekove dusevne
patnje Cesto se bolje mogu sagledati iz snova nego iz rijeci i ponasanja. Naravno, ovo ekstremno



shvatanje ne treba apriori prihvatiti, ali ni zanemariti, bar pri tumacenju snova iz Gorskog vijenca. U
opisanim snovima, koji nijesu enigmatic¢ni, nema nikakve fantastike niti nadzemaljskih sila. Njegos je i
ovom prilikom prodro u duhovni zivot ljudi koji su ispunjavali njegovo podneblje i njegovo vrijeme; on je
uporno, pazljivo i dugo proucavao stvarnost, upoznao najdublje svoje savremenike sa svima njihovim
osobenostima, njihov rad, njihovu dusu, li¢ne osobine, kao i 0 ¢emu razgovaraju s drugima, $to misle u
sebi, kako vole, mrze, placu, kako se raduju i, eto, kako snijevaju."”

Ve¢ smo kazali da je pojam kolektivnog nesvjesnog i njegov sadrzaj (arhetipove i arhetipske
predstave) prvi u psihologiju uveo Karl Gustav Jung, a Njegos se u svojim pjesni¢kim djelima, posebno
Luci mikrokozmi i Gorskom vijencu, koristio tim sadrzajima znatno prije Junga. Prema Jungovoj teoriji
licnosti, postoje dva razli¢ita nesvjesna procesa: Jedan je licno nesvjesno, a drugi je kolektivno nesvjesno.
Nasuprot licnom nesvjesnom, ¢iju sadrzinu ¢ini liCno i individualno iskustvo, kolektivno nesvjesno
odrazava cjelokupno akumulirano iskustvo nasih predaka. Svaka pojedina¢na li¢nost predstavlja
rezervoar takvog akumuliranog iskustva ljudske vrste. Tu se dalje tvrdi da to kolektivno nesvjesno nikad
nije direktno dostupno svijesti pojedinca, premda ima veliki uticaj na njegovo ponaSanje. Sadrzinu
nesvjesnog Cine arhetipske predstave, tj. praiskonske slike koje se javljaju kroz razliite simbole u
snovima, mitovima, bajkama i legendama svih naroda svijeta. To nadindividualno iskustvo ili kolektivno
nesvjesno sadrzi nepregledan broj arhetipskih predstava koje su i samim svojim nosiocima obi¢no
skrivene, a u prostor svijesti prodiru tek u grani¢nim situacijama. To su tzv. predsvjesna stanja ili ona
stanja gdje nesvjesni sadrzaji grani¢e, dodiruju, mijes$aju i dospijevaju u svjesne sadrzaje u snovima,
stanjima pomracenja svijesti, za vrijeme epilepsije itd. Arhetipovi igraju veoma vaznu ulogu u
kolektivnom nesvjesnom. To su elementarne ili primarne ideje i predstave sa naglaSenom emocionalnom
osnovom. Izu¢avanjem mitova, umjetnosti, snova, vizija, halucinacija i sli¢no, ¢ime se Jung dosta bavio,
mogu se dobiti korisne informacije o arhetipovima i arhetipskim predstavama u naSem kolektivnom
nesvjesnom. Arhetipovi igraju veoma vaznu ulogu u kolektivnom nesvjesnom. To su elementarne ili
primarne ideje (pra-pra slike) sa nagla§enom emocionalnom osnovom. Arhetipski sadrzaji se odnose na
akumulirano kolektivno iskustvo svih nasih predaka i oni uspostavljaju kontinuitet sa duhovnim
nasljedem kada je taj kontinuitet doveden u pitanje. Ukoliko se govori o nekoj univerzalnoj duhovnoj
vrijednosti (tradicija, obicaji, mitovi, jezik itd), onda su to arhetipovi koji su nam dostupni posredstvom
individualnih snova, ali i posredstvom religijskih predstava, obreda i mitova kao kolektivnih snova.
Arhetipovi su po sebi nesaznatljivi, ali njihove raznovrsne predstave koje sadrze odgovarajuce
emocionalne naboje zbog svoje ambivalentnosti mogu da dobiju razli¢ita pozitivna ili negativna zna¢enja

Prema Jungovoj analitickoj teoriji (i dubinskoj psihologiji uopste) dusu ¢ine predstave, koje nam
pomazu da odrzimo nasu vezu sa prosloscu. Te kolektivne predstave su pra-pra slike naSih predaka i
njihova zivota. Savremeno pretjerano uzdanje u sadaSnjost ili buduénost, a nikad u proslost (i
zanemarivanje proslosti), ima pogubno dejstvo na psihu pojedinca i cijele zajednice kojoj on pripada.
Zato Jung i smatra da kad se dogodi da smo odsjeceni od proslosti, ne mozemo izbje¢i konacnom osjecaju
niStavila koji buduénost na sebe preuzima. Srpski narod, kao i svaki drugi narod, ima svoje arhetipove i
arhetipske predstave koje mu omogucuju da odrZzi svoju vezu sa svojom prosloscu. Jedna takva arhetipska
predstava kod srpskog naroda vezana je i za Kosovsku epopeju. Ta predstava je, prema V. Popovicu
(2005), nase imaginalno pronicanje u nasu proslost. To je glas koji nam dopire iz davnina, ali nedovoljno
ga Cujemo i razumijemo, nalikuje liku iz tmine ¢iji se obrisi jedva naziru, srodno je davno zaboravljenom
drugu iz djetinjstva i zato nam djeluje nekako poznato i blisko, ali opet ne sasvim jasno. Oni koji
nedovoljno poznaju istoriju naseg naroda i Kosovsku epopeju sa tako naglasenom emotivnom, tj.
arhetipskom osnovom, ne mogu da razumiju ni zasto se srpski narod tako gréevito opire oduzimanju onog
$to je njegovo stvarno, ali i arhetipsko nasljede, jer arhetipsko uvijek u sebi sadrzi i bozansko i sveto. Zato
je sada u tom, ne samo individualnom nesvjesnom, ve¢ daleko vise u kolektivnom nesvjesnom, ranjena i
pacenicka dusSa naroda, koja trpi i istrajava pokuSavajuci da ne izgubi vezu sa svojom prosloscu, svojom
istorijom i tradicijom, svojim identitetom, svojim pjesmama, mitovima i legendama. Cilj je sacuvati dusu
naroda. Jung i kaze da se dusa i sastoji u trpljenju i istrajavanju. Poput starozavjetnog pravednika Jova,
potrebno je trpjeti bol sve dok se u njemu ne otkrije smisao i ne nade rjeSenje. Arhetipske predstave nam
omogucuju da otkrijemo zajednic¢ku, povezujucu nit, koja se provlaci kroz psihu odredenog pojedinca, i



istovremeno, kroz sve pripadnike njegovih danasnjih saplemenika i svih predaka. Arhetipski jezik o nasem
Kosovu, Kosovskom boju i Kosovskom zavjetu i jeste zato duboko emocionalan, dramati¢an, ¢ulan i
jezovit. Tokom samog boja sve pliva u krvi, britkim sabljama se odsijecaju glave, na sve strane leze mrtvi
i osakaceni, ranjeni nose svoje odsjecene ruke, drugima se vide kroz rebra bijele dzigerice. Dakle, nasa
psiha i arhetipska predstava Kosovskog boja koriste se metaforickim jezikom koji je detaljan, upecatljiv i
konkretan: mrtvi i osakaceni junaci, okrvavljene zloslutne ptice, izdaja, vizije i snovi ispunjeni najcrnjim
slutnjama, nabjedivanje drugih da spremaju urotu, poricanje opasnosti. Sve to ima veliku snagu koja
ostavlja duboki utisak na nas. Metaforicki jezik arhetipskih predstava Kosova i Kosovskog boja sazima
proslo i sadasnje; proslo je uvijek prisutno u sadasnjem, a sadaSnje uvijek izvodivo iz proslog. U
arhetipskoj predstavi Kosovskog boja gube se granice izmedu li¢nog i nadlicnog (individualnog i
kolektivnog) i njena izvorna snaga lezi u sposobnosti da sjedini spolja$nje i unutras$nje, pojedina¢no i
opste, da vidi univerzalno u pojedina¢nom (trpljenje, pravda, nepravda, izdaja itd). Na ovaj nacin svaka
predstava, ime ili stvar, kad biva dozivljena arhetipski ili mitski, poprima univerzalno znacenje i
vrijednosti, a sve apstraktne univerzalije, velike ideje o ljudskoj sudbini su, sa druge strane, prisutne u
pojedinaénom djelanju konkretne osobe i svakog pojedinca. Tako, na primjer, u arhetipskim predstavama
Kosovkog boja posebno se isti¢e arhetipska predstava (i motiv) izdaje, jer je ona presudna za ishod bitke.
Sudionici ove arhetipske situacije su knez Lazar, Milo§ Obili¢ i Vuk Brankovi¢. Dozivljaji izdaje,
napustanja, prevare, iznevjerenih o¢ekivanja itd. nisu iskljucivi sadrzaj samo kosovskog mita, ve¢ i
brojnih drugih. I u novozavjetnoj prici o Isusu Hristu, Spasitelju, Logosu - naglaSena je arhetipska osnova
izdaje. I posljednji Casovi Isusovog zemnog Zzivota ispunjeni su izdajom. Triput Ga izdaju: prvo Juda,
potom usnuli ucenici, a na kraju i ugaoni kamen Crkve - Petar (StaviSe, Petar Ga se i triput odri¢e). Ova
umnoZena izdaja ima svoj psiholoski smisao, ona vodi ispunjenju onoga S$to je ve¢ predvideno i
predodredeno: Raspecu, Krsnoj smrti i Vaskrsu. Arhetip i motiv izdaje je sadrzaj koji lezi u samom
srediStu hriS¢anske misterije. Poput Isusove sudbine i Lazareva je predodredena. Poput Logosa i Lazar
zali za veCerom §to ¢e biti izdan, doZivljava agoniju i golgotu na bojnom polju i mucenicki umire, kao i
Isus. Ali izdaja ne rada samo opasnost, ve¢ vodi i u promjenu svijesti i omogucava dalji rast. Izdaja je
istovremeno i kreativan agens, pokretacka snaga, djelotvoran princip. Izdani, svejedno da li je to Hristos,
Lazar ili neko treci, poslije izdaje mora na neki naéin vaskrsnuti, napraviti korak naprijed, protumaciti i
razumjeti ono S$to se dogodilo. Tako je u oba spomenuta mita o izdaji (i kod Hrista i kod Lazara) prisutan i
drugi arhetipski sadrzaj: nuznost (predodredenost ili predestiniranost). Kroz izdaju se ispunjava sudbina,
ona je nuzna. Isus mor biti izdan i razapet kako bi vaskrsnuo. I Lazar ispunjava svoju sudbinu. Knezeva
Zrtva je nuzna i ostvaruje se kroz izdaju. Nuznost vlada medu arhetipovima, a mit nas uci nuznosti: Vuk
mora da izdaje, Lazar mora da se opredjeljuje i da nabjeduje MiloSa za izdaju, a mora i da se zrtvuje.
Milo§ mora da dokazuje nevinost na bojnom polju, i da gine junackom smréu. Nuzno je da se Kosovska
bitka zavrsi na nacin na koji se zavrsila i kao da Bog tako zapovijeda i kaznjava za pocinjene grijehe
velikasa koji se svadaju, dijele i izdaju jedni druge. Ni ostali sudionici kosovskog mita (dva MiloSeva
pobratima, Kosanci¢ Ivan i Toplica Milan, starac Jug Bogdan i njegovih devet sinova, devet Jugovica,
carica Milica, Kosovka djevojka i mnogi drugi) nisu liSeni moranja i nuznosti. Ali pored arhetipova
nuznosti i izdaje, u kosovskoj epopeji postoje i arhetipovi junastva i kukavi¢luka, pravde i nepravde,
morala i nemorala, istine i lazi, sebi¢nosti i Zrtvovanja za druge, ljubavi, trpljenja, patnje, istrajavanja itd.
Prostor nam ne dozvoljava da govorimo i o0 ovim arhetipovima u kosovskoj legendi.

J. Strikovi¢ istice da su arhetipovi kao metafizi¢ka i psihicka "supstanca" prisutni u svakom
covjeku 1 bili su predmet razmisljanja velikih umova. To se vidi i u djelima sv. Augustina koji arhetipove,
kao urodene ideje kojih se sjecamo u toku zivota kao idealnih oblika stvari, preuzima iz Platonovog
ucenja. Medutim, Jung kaZe da se ne nasljeduju arhetipske slike (predstave), ve¢ samo mogucnosti da se
takve slike pojave u naSoj svijesti, koje imamo utisak, da odnekud pamtimo. Zato se moze kazati da su
nagonske dispozicije urodeni oblici ponasanja, a da su arhetipovi i arhetipske predstave urodene
dispozicije za neke psihicke i fizicke oblike u vidu slika, praslika i pojava. To su dvije potpuno razliite
stvari. Znaci, arhetipovi i arhetipske predstave su sadrzaji koji iskrsavaju u svijesti stvaraoca u vidu zivih
oblika (slika) koje oni onda otjelotvoruju kroz svoje slikovno ili pisano djelo. Te slike i tekstovi u stvari
projektuju veoma snazne i sloZzene kolektivne sile u covjekovom nesvjesnom Zzivotu i mogu imati



pozitivnu stvaralacku, ali i ru$ilacku ulogu u Zivotu pojedinaca i naroda. Dok je Jung govorio o
kolektivnom nesvjesnom i arhetipu, arhetipskim predstavama na nivou cijelog covjecanstva, neki drugi
autori su govorili o familijarnom arhetipu i arhetipovima i kolektivnom nesvjesnom na nivou pojedinih
naroda. J. Strikovi¢ govori jezikom silogizma 0 nacionalnom nesvjesnom u Njegosevom djelu, §to nije
nista drugo ve¢ nacionalni simbol ili mit. Nase nasljedene moguénosti, uslovno re¢eno nase nacionalne
imaginacije, omogucuju nam da na osnovu nekih spoljasnjih oblika ponaSanja prepoznamo lik i oblik
naseg nacionalnog arhetipa. Strikovi¢ doslovno kaze: "Arhetipovi se najprije i najbolje mogu
identifikovati u djelima velikih umjetnika, velikih filozofa i pjesnika koji govore jezikom hiljada i miliona
glasova etnosa kome pripadaju ili civilizacije ¢iji su dio. Nece biti sporno ako kazemo da u NjegoSevom
djelu dominiraju tri arhetipa: Obili¢, Karadorde i Kosovo, i da nivo Njegoseve nacionalne svijesti pocinje
i zavr$ava se sa njima i u njima. Mnoge svoje moralne i intelektualne dileme Vladika saopstava kroz
emocionalni zanos prema ovim arhetipovima koji su za njega mjerilo ne samo nacionalnog obiljezja, ve¢ i
antropoloSkog, odnosno filozofskog vrednovanja stvari i pojava u svijetu....Po jednom filogenetskom
zakonu 1 psihi¢ka struktura li¢nosti nosi u sebi mentalne ljestvice predaka poput onih koje ¢ine njegov
anatomski supstrat. Na odredenom nivou dusevnog razvoja nacije javljaju se, iskrsavaju, licnosti koje su
svojim prisustvom obiljezavale vrijeme i epohu, te one vise nisu samo fizi¢ka 'supstanca’, ve¢ i konkretan
fizi¢ki supstrat urastao u centralni nervni sistem svakog pojedinca tog naciona, ¢iji su preci prezivjeli tu
'psihi¢ku traumu i torturu' U vidu ekscitacije mozga i mozga kolektiviteta i stvorili mentalni engram u
obliku materijalnog otiska....Veliki pjesnik poput Njegosa prepusta se opasnom riziku da side do korijena
sebe samog, da stigne do svoje sustine. U ovom slucaju do svoga mentalnog temelja. Na tom svom
'putovanju' Njegos je naiSao na Obili¢a, Kosovo i Karadorda, koji su ina¢e na odredenom mjestu i nivou
svijesti prisutni u duhu i dusi cijele nacije. Pojave ovih li¢nosti kao arhetipova se periodi¢no javljaju i
iS¢ezavaju, a kolektivitet (ob)uzimaju samo u odredenim istorijskim trenucima u procesu sazrijevanja
kolektivne i individualne svijesti, onda kada je proces identifikacije kolektivne i individualne svijesti u
svom kurikulumu... Arhetipovima Obili¢a i Karadorda Njego$ se opsesivno vraca u toku cijelog svog
zivota, te se viSe ne zna ko koga vodi i zavodi. Uostalom, to isto ¢ini i nacion, ali on to radi u strogo
odredenim okolnostima koje smo ve¢ bili u prilici da vidimo i dozivimo. Mozak velikog pjesnika je, kako
kaze jedan analitiCar, dno mora gdje pocivaju mnoge trupine potonulih lada koje povremeno izbijaju kao
psihi¢ki sadrzaji ne zato Sto pjesnik to hoce, ve¢ zato §to tako mora. To se deSava bez njegovog voljnog
ucesca. Psihoanaliza jo§ nije u mogucnosti da do kraja shvati posrednu poruku pjesnika, jer ne znamo da
se sluzimo prirodom duSe pjesnika, duse koja nam se pruza." Strikovi¢ dalje tvrdi da arhetipovi mogu
tako podsticajno djelovati da se sa njima po snazi sugestivnosti i podsticaja niSta ne moze porediti. I
genijalni pjesnik Njego$ je to osjetio pa je pricom htio da probudi potencijalnu spremnost svojih
slobodara da se identifikuju sa Obilicem. U ovom slucaju arhetip nije neutralan (ni dobar ni lo§) kako je
tvrdio Jung, jer kako inace objasniti NjegoSevu, prosto kazano, opsjednutost Obilicem. Poredenje Obili¢a
i njegova komparativna supermatija nad junacima iz drugih tradicija, takode, je funkcionalno poredenje u
razbuktavanju borilackog zara. Pjesnik Njego$ je opisao Obili¢a tako da on, Obili¢, kosovski junak, po
svom juna$tvu prevazilazi sve druge i sva poznata junastva i viteStva do tada. Strikovi¢ dalje isti¢e da je
arhetip Obilica i danas vrlo ziv kod Crnogoraca. I danas se muskom djetetu kad ga valja ohrabriti kaze:
Moj Obilicu. To se vidi i u Gorskom vijencu. Kad god su Crnogorci vodili borbe za odbranu svoje
slobode i pregovarali sa protivnicima, oni se ne kunu bozijom vjerom, kako je to inace obicaj svuda, ve¢
se kunu vjerom Obili¢a, tj. neCeg opipljivijeg, za nacion sugestivnijeg, konkretnijeg. Drze se jaceg
arhetipa, Obili¢a. Mnogi pisci o Njegosevom djelu su isticali da je on vaspitavan u kosovskoj tradiciji i
njegov genije je razumio tu tradiciju i te Zrtve mnogo bolje nego iko drugi. Poznato je da je Njego$ ne
samo Citao i poznavao tu tradiciju i narodne pjesme kosovskog ciklusa, vec i sve ono §to je o tome do tada
bilo objavljeno. Ali dok ta tradicija i narodna pjesma slavi Marka Kraljevica, kao najveceg srpskog
junaka, dotle Njego§ uzdize Milosa Obili¢a iznad svih junaka. On u svojim djelima samo tri puta
spominje Kraljevica Marka. Razlog za to se nalazi i u tome §to je Marko uvijek prikazivan kao neko ko se
bori protiv gazenja opStecovjecanskih prava, a Obili¢ je neustraSivi borac za nacionalna prava i slobodu
svog naroda. Obili¢ je za Njegosa ideal junastva. To se vidi i u Gorskom vijencu kad se crnogorski borci
za slobodu i u pregovorima sa protivnicima ne kunu vjerom bozijom, kako je inace bio obicaj, vec se kunu



vjerom Obili¢a. Oni se time drze neceg opipljivijeg, za narod sugestivnijeg i konkretnijeg. Ali Jung je
govorio da arhetipovi nose u sebi i opasnost da se u ¢ovjeku pokrenu i rusilacke snage. To je i zbog toga
$to oni imaju ogromnu i fascinantnu pokretacku snagu i na taj nac¢in mogu da iz temelja mijenjaju li¢nost
pojedinca, njen nacin zivota, njenu svijest i savjest, tj. da je transformisu u potpuno drugo bi¢e. Niko prije
Junga svojim umjetnickim djelom nije bolje prikazao snagu tih iskonskih slika (arhetipova i arhetipskih
predstava) kao $to je to ucinio Njego$ u svom knjizevnom djelu, posebno u Gorskom vijencu i Luci
mikrokozmi. U ovim svojim djelima Njego$ nam je ostavio mnoge opise kolektivnog nesvjesnog, Cije
najdublje i emocionalno najjace obojene sadrzaje Cine arhetipovi i arhetipske predstave ili praiskonske
slike koje mogu da budu pokrenute u odredenim okolnostima i odredenim trenucima. Takvi sadrzaji
(sadrzaji kolektivnog nesvjesnog) nikad ne zastarijevaju i mogu biti pokrenuti u bilo kom vremenu. To je,
kako bi kazao Hegel, nase "arhajsko nasljede" koje nam govori da niSta Sto je u duSevnom zivotu
pojedinca i naroda jednom nastalo, ne moze nestati. Zato se za kolektivno nesvjesno i kaze da je to
akumulirano iskustvo nasih predaka smjeSteno u najdubljim slojevima naSe psihe (duse) sa najjac¢im
emocionalnim nabojem i za koje je teSko predvidjeti i kontrolisati sve posljedice koje moze da izazove u
ponasanju pojedinaca, grupa i naroda.

Ivo Andri¢ u svom eseju Njegos kao tragicni junak kosovske misli odmabh istice da ako ho¢emo
da shvatimo Njegosev zZivot i njegovu zivotnu dramu, onda treba da znamo da je Njego$ i u svom Zivotu
kao vladika 1 gospodar Crne Gore, ali i u svom pjesni¢kom djelu bio prototip kosovskog borca.

,.1 kao pesnik i kao vladalac, i kao ¢ovek, on je ¢isto olicenje kosovske borbe, poraza i nesalomive
nade. On je kao §to je neko rekao, ,Jeremija Kosova’, i u isto vreme i aktivni, odgovorni borac za
,skidanje kletve’ i ostvarenje Obili¢eve misli. Tvrdeno je da se re¢ ,Kosovo’ pored re¢i ,Bog’ najcesce
pominje u Gorskom vijencu. Ali nisu samo misao i poezija predeli za kosovsku tradiciju. Ona je za
Njegosa zivot sam. Ona je isto tako predmet njegove realne i obazrive diplomatske prepiske kao $to je
predmet njegovog glavnog pesni¢kod dela. U prepisci sa Rusijom kao i s Turcima, za njega je Kosovo
jedan datum koji uti¢e na sve odluke i reSavnje najkonkretnijih pitanja. FormuliSuéi svoje zahteve on
pocinje re¢ima ,,0d padenija naSeg carstva’’. On govori o Kosovu kao o ma kom drugom moralno-
politickom argumentu, kao o Zivom i presudnom faktoru kolektivne i licne sudbine. U sluzbenoj prepisci,
on pise Osman-pasi skadarskom: ,...kad su divlje azijatske orde nase maleno no junacko carstvo razrusile,
onda su moji predci i jo§ neke odabrane familije, koje nijesu tu poginule od Turaka, ostavile svoje
otoCestvo i u ovijem gorama utekle’. U tim gorama se, Krstu sluzi i MiloSem Zivi’. I samo u toj svetlosti
razumiljivi su sudbina i delo Njegosevo. Uostalom, svi oni koji su mu stojali najblize, kao prijatelji ili kao
neprijatelji, shvatili su ga tako. Mozda niko nije pokazao da bolje shva¢a NjegoSeve namjere i moralno
poreklo svih njegovih nastojanja kao Ali-pasa Stocevi¢, umni i nesreéni vezir na Hercegovini, kada je
rekao o vladici ovu prostu i duboku istinu: ,A Boga mi moga i dina, to je onaj pravi srpski ban od
Kosova’. Sa ovim prologom, NjegoSeva drama pocinje stvarno na lu¢in-dan, 18. oktobra po starom 1830.
godine. UocCi toga dana umro je vladika Petar I Sveti. Posle 48 godina mucne vladavine iskljucivo
autoritetom svoje svetacke li¢nosti, on je, u testamentu koji je diktirao u pero nasem zemljaku Simi
Milutinovicu, saopstio glavarima i narodu, da je naimenovao za svog naslednika, crkvenog poglavara i
zemlje gospodara, svog sinovca Rada Tomova, koga preporu¢a Bogu, ruskom caru, i svemu narodu
crnogorskom i brdskom’. To je bio isti onaj Rade Tomov za koga je Petar I pre viSe godina kazao
proroCanske reci: ,Ovo dijete, ako uzzivi, bie odlican junak i pametan ¢ovjek’. Na mladi¢u je bilo ne
samo proro¢anstvo nego i kao narocito odredenje Promisli. Sticaj prilika bio je takav da je on izabran za
naslednika, iako je bio najmladi sin najmladeg od trojice brace Petra 1.

Citaju¢i Njegosevo djelo i poredeéi ga sa onim $ta je Petar Ko¢i¢ iz njega mogao da dobije kao
inspirciju, onda vidimo da je to samo nastavak jedne nesalomive slobodarske tradicije. Turska carevina je
za Njegosa bila isto Sto i sotona CovjeCanstvu. Za Koci¢a je to isto samo neSto kasnije bila i
Austrougarska carevina. Kao $to je za NjegoSa Tursko carstvo bilo oli¢enje pakla na zemlji, za Koci¢a je
to kasnije bila Austrougarska carevina. I jedan i drugi su se osjeali pozvanim da se bore za slobodu
slobodu svoga naroda mora odvijati uporedo na dva plana: fizickom i duhovnom, na nebeskom i na
zemnom.Ta borba se mora odvijati i na fizickom i na duhovnom planu. To je i zavjetna borba, borba za



ispunjenje kosovskog Zavjeta, oslobodenje svoga naroda od tudinskog jarma i robovanja. Zato i
arhetipovi i arhetipske predstave i kod Njegosa i kod Koc¢i¢a imaju isti bazi¢ni sadrzaj. U osnovi i jednog
i drugog arhetipskog sadrzaja stoji Kosovski zavjet i osobodenje svog naroda od robovanja pod tudinom.
Ta se borba vodi i na fizickom i na duhovnom planu. Kod Njegosa smo to ve¢ analizirali u njegovom
pjesnickom djelu Gorski vijenac a kod Koci¢a su ti arhetipski sadrzaji duboko utisnuti u njegovim
pripovjetkama i paméenju i svijesti njegovih krajiSnika i gorstaka sa Zmijanja.

Koliko je snazna i Zivo prisutna arhetipska slika uzviSenog carstva i srednjovjekovnog gospodstva
srpskog, te 1 koliko je velika tuga za izgubljenim, govori nam i Koci¢eva pripovjetka "Kod Markanova
tocka". Nevino, sjetno sazrelo lice djecaka, a rijeci pretuzne, izgovorene suznih oiju, samosvjesno,
staracki:

"Sta smo mi sve nekad imali, pa dosta smo do§li (...) Imali smo svoje carstvo, svoje careve i
junake, svoju snagu i gospodstvo, pa danas nista! Danas smo pro§jaci, i tude sluge i izmecari.... O, kad
moj pokojni otac zagudi, pa klikne uz gusle onu pjesnu: Silna vojska na Kosovo pala, silna vojska
srpskog car Lazara — meni percin raste, suze mi same na o€i naviru, a srce pocinje jace kucati! Primio sam
dosta pjesana od oca, ali mi danas nije do pjesne...”” (1:99)

Ali Jung je govorio da arhetipovi nose u sebi i opasnost da se u ¢ovjeku pokrenu i rusilacke snage.
To je i zbog toga $to oni imaju ogromnu i fascinantnu pokretacku snagu i na taj na¢in mogu da iz temelja
mijenjaju li¢nost pojedinca, njen nadin zivota, njenu svijest i savjest, tj. da je transformiSu u potpuno
drugo bi¢e. Niko prije Junga svojim umjetni¢kim djelom nije bolje prikazao snagu tih iskonskih slika
(arhetipova 1 arhetipskih predstava) kao $to je to u¢inio Njego§ u svom knjizevnom djelu, posebno u
Gorskom vijencu i Luci mikrokozmi. U ovim svojim djelima Njego§ nam je ostavio mnoge opise
kolektivnog nesvjesnog, Cije najdublje i emocionalno najja¢e obojene sadrzaje ¢ine arhetipovi i arhetipske
predstave ili praiskonske slike koje mogu da budu pokrenute u odredenim okolnostima i odredenim
trenucima. Takvi sadrzaji (sadrzaji kolektivnog nesvjesnog) nikad ne zastarijevaju i mogu biti pokrenuti u
bilo kom vremenu. To je, kako bi kazao Hegel, naSe "arhajsko nasljede" koje nam govori da nista $to je u
dusevnom Zivotu pojedinca i naroda jednom nastalo, ne moze nestati. Zato se za kolektivno nesvjesno i
kaze da je to akumulirano iskustvo nasih predaka smjesteno u najdubljim slojevima nase psihe (duse) sa
najja¢im emocionalnim nabojem i za koje je teSko predvidjeti i kontrolisati sve posljedice koje moze da
izazove U ponasanju pojedinaca, grupa i naroda (Andri¢,1976).

Nemanjicka tradicija i Kosovka epopeja bili su nezaobilazni izvor nadahnuéa za mnoge nase
velikane (P.P. Njegos, I. Andri¢, P. Kocic¢ itd.) u oblasti knjizevnog stvaralastva U svom radu: Kolektivno
pamdenje u djelu Petra Kocica Smulja (2009) istiGe da se paméenje i svijest o postojanju i sopstvenom
udjelu u kulturnoj istoriji CovjeCanstva kod srpsog naroda intenzivira narocito u vijekovima koje je
obiljezila dvjestogodiSnja vladavina svetorodne dinastije Nemanji¢a. Svetorodna nemanjicka loza je
udarila temelje srpske drzavnosti i hriS¢anskog identiteta, zasnovanog na blagotvornom uticaju
vizantijskog pravoslavlja na srpsko narodno bice.

"Vijekovi koji ¢e uslijediti nakon kosovskog stradanja i gubitka carstva (Sto je srediSnji motiv i
arhetipska slika kolektivnhog paméenja srpskog naroda), u vremenima kada se u turskom ropstvu
(ko)memorisu i literarizuju tragicni dogadaji i junaci, pa sve do vremena kada je Koci¢ pisao svoju "lirsku
karakterologiju™ stvaralo se i pamtilo, pruzimalo i predavalo u nasljede bogato i opsezno usmeno gradivo.
Cinjenica da su usmeni sadrzaji odigrali znaGajniju ulogu u kolektivnom, kao i u stvaralatkom paméeniju,
govori o svakako zadivljujuéem obiljezju srpskog etniciteta... Dio toga i takvog nasljeda i kolektivnog
pamcenja sadrzan je i u djelu velikana srpske knjizevnosti XX vijeka Petra Koci¢a. Vec¢ je receno da je i
pisac Koci¢ izrastao na nemanjickoj i kosovskoj tradiciji o kojoj su prije njega pjevali i pisali mnogi
srpski narodni pjesnici kao $to su Filip Visnji¢ i drugi, pa sve do velikog Njegosa i kasnije Vuka
Karadzi¢a, Alekse Santi¢a, Pure Jaksiéa... Zato je i Ko¢iéevo knjizevno djelo puno arhetipskih sadrzaja
koji su nastali u kulturnoj i psiholoskoj etnogenezi kolektiva. Takvi arhetipski sadrzaji posebno su ostali u
usmenim predanjima i religijskim sadrzajima koji su Cesto prisutni i u Koc¢i¢evom pripovijedanju. "Bujne
slike u kojima se kod pojedinih Koci¢evih likova formira predstava o sopstvenom kolektivu zapravo su
ambivalentne: s jedne strane, one, slike, funkcioniSu kao arhetipovi kosovskog predanja, i to kao idealne
predstave o sebi i svome, dok su to s druge strane u stvari autoimazi o istom, sopstvenom kolektivu, ali



ovaj put kao svijest o zajednici u procesu svojevrsne etnopsiholoSke degeneracije. Ambivalencija
autoimaza je, drugim rijecima, uslovljena paralelnim postojanjem idealne i realne slike o (sopstvenom)
kolektivu koji je formirao i ouvao kontinuum nemanjicke i svetosavske tradicije, ali u isto vrijeme, u
postkosovskoj etnogenezi, dozivio i degenerativne kulturne i etnopsiholoske procese. Koliko je snazna i
zivo prisutna slika uzviSenog carstva i srednjovjekovnog gospodstva srpskog, te i1 koliko je velika tuga za
izgubljenim, govori nam pripovjetka "Kod Markanova tocka". Nevino, sjetno sazrelo lice djecaka, a rije¢i
pretuzne, izgovorene suznih o¢iju, samosvjesno, staracki:

"Sta smo mi sve nekad imali, pa dosta smo do§li (...) Imali smo svoje carstvo, svoje careve i
junake,svoju snagu i gospodstvo, pa danas nista! Danas smo pros$jaci, i tude sluge i izmecari.... O, kad
moj  pokojni otac zagudi, pa klikne uz gusle onu pjesnu: Silna vojska na Kosovo pala, silna vojska
srpskog car Lazara — meni perc¢in raste, suze mi same na o€i naviru, a srce pocinje jace kucati! Primio sam
dosta pjesana od oca, ali mi danas nije do pjesne... Eto imam kucu, kuéiste i neSto sermije, a sve mi se
&ini da nemam nista. Nekako mi je nesigurno. Sjutra spa’iji da §to pane na um... E, moj brate, tesko nami.
Mi smo ti jedni, $to se kaze, nezarobljeni robovi: kod kuce a brez kuce; kod zemlje a brez zemlje; kod
postojbine, a brez postojbine’ (1:99)

Ovdje se vidi kako se arhetipsko ili kolektivno paméenje prenosi putem usmene tradicije sa koljena
na koljeno. Tu se vidi da usmeno predanje ima vaznu ulogu u kolektivnom 1ili arhetipskom paméenju.

"Djecakov otac pjeva pjesmu Cija je funkcija viSestruka. Kao i sve pjesme kosovskog ciklusa, i ova
¢e da prodre u srca slusalaca homerski slaveéi junastvo i ZigoSuéi sramotu, no ona je i svojevrsni ¢uvar
biranih, poeti¢nih sadrzaja kolektivnog pamcenja i nostalgi¢nog sjecanja. DjecCak se sjeca pjesme koju je
slusao od pokojnog oca, sjeca se njenog sadrzaja i sveStene, skoro liturgi¢ne atmosfere koja je vladala dok
je otac pojao. Sjeca se 1 unutrasnje bure koju bi pjesma izazvala u njemu, danas tuznom nasljedniku kome
"nije do pjesne". Ovaj "citat" je kratak literarni bljesak u sveops$toj tami suzanjstva koje osjeca djecak (a i
sam pisac), dok je to u samom tekstu svojevrstan most izmedu idealizovanog hronotopa pretkosovskog
carstva i onog realnog prostor-vremena austrougarske okupacije (Smulja, 2009).

Poetska snaga ovog autoimaza u kome je sazet dio kolektivnog paméenja moze se identifikovati i
sa mjestom na kome se vodio razgovor izmedu pisca i djeCaka, odnosno sa simbolickom snagom vrela, tj.
"toc¢ka", sa njegovom neizmjernom dubinom, iskonskom energijom i vje¢nim tokom... Nije slu¢ajno da
kod Kodic¢a sa planine dolaze slike idile kao arhetipsko pamcenje jednog idealnog vremena, dok ispod
planine dolaze sve one tendencije i sve poSasti koje ugroZavaju i naruSavaju tu planinsku idilu (smrt,
nepravda, ruSenje, osvajanje, asimilacija, okupacija itd). Najteza od svih nevolja koje su ikad zadesile
Kociceve planince, bila je austrougarska okupacija. Kolektivitet dozivljava najstrasniji Sok od kosovskog
boja na ovamo i dopada apokalipti¢ne svijesti o ,,posljednjim,, vremenima. Okupacija kao da je i ljude
promijenila, slomila duh, dotukla. Nastalo je sveopste propadanje, gubitak ljubavi, Covjestva, junastva,
nemo¢ i neumijece i $to je mozda i najizrazitije: prisutna je i kolektivna svijest o tome. Narator u prici
TeZak kaze:

»»(...) ljetina nam poce izdavati, sermija propadati, a u ljude ude nekakvo prokletstvo i nevjerluk
(...) popovi nakrivise naero kamilovke i udariSe ustranu... od naroda. I vjera nam posrnu. Zamrznu svijet
sam na se. Sve ti je to oStro, nabusito, nide meke ni slatke rije¢i. I ljubav se i ono lijepo starinsko
postovanje zabaci, izgubi, ko da ga nikad nije ni bilo. (...) Zloba nas je izjela, nemastina satrla, golema
nepravda ubila, pa kunjamo ko metiljava marva. Slabi smo, nemoéni smo, neumjetni smo,, (P: 57-58).
Navedene rijeci, takode, podrazumijevaju kolektivno paméenje i svijest o nekadasnjim vremenima, ali se
kroz njih tumaci i novonastala kolektivna apatija i agonija. Sada su nastupila ,,poSljednja vremena —
tragedija i apokalipsa nove okupacije proizvode krajnju depresiju, svijest o gubitku dobrih i plemenitih
osobina predaka... Konac¢no ni ,,kapljica,, u kojoj Koci¢evi junaci, a prvi medu njima Simeun dak, traze
,,prostore srece,, - nije danas ono §to je nekad bila. Probavsi tek ispecenu rakiju, Simeun je ,,otpljucnu,, , a
sa njom i mnogo gorcine: ,, BraCo moja, §to koja godina, sve slabije! I beri¢et i rakija i ljudi i sve,
svel...Opogani se svijet, istrova se, pa kraj! Ni one stare pjesne, ni onije ljudi, ni onog veselja ni Senluka,
ni onog starinskog junastva... Sve se izrodilo i nekako asli preokrenulo" (Zulum Simeuna DPaka, I: 282)

Gledano iz perspektive kolektivnog nesvjesnog i arhetipskih predstava u NjegoSevom djelu,
psihologija je prije svega ontologija duse koja je zasnovana na arhetipovima. Smatra se da je veliki greki



filozof Heraklit ujedno i prvi psiholog, jer je prvi doveo u smisaonu vezu psihu, logos i dubinu. "Dusi
granice neces naci, makar obisao sve puteve; tako je duboko (skrivena) njena mjera (logos)", uci nas
Heraklit. Arhetipovi su antropoloski, i kulturoloski, i duhovni, i religiozni fenomeni koji transcendiraju
iskustveni svijet vremena i prostora. Razumijevanje psihologije arhetipova i arhetipskih predstava moze
nam pomoc¢i da bolje razumijemo obrasce ponasanja o kojima se govori u religijama, bajkama, mitovima i
legendama itd. Arhetipovi su i spremiste svetog, boZanskog.

« SVETA LOZA - RED RODENJA I DAROVITOST



Kazivanja o mladoj djeci koja su pretekla svoju stariju bracu i sestre imamo ne samo u bajkama i
legendama, ve¢ i u najstarijim zapisima o ¢ovjeCanstvu. I u Bibliji je to Cesta tema, i uvijek je najmladi
onaj koji pobjeduje i osvaja. Mnoga vazna, pa i najvaznija starozavjetna imena nisu bila prvorodencad.
Isak, Jakov, Josif, Mojsije, David i Solomun, praoci ili patrijarsi Izraela, bili su kasnije rodena djeca u
porodici i ¢inili radikalne zaokrete u svojim zivotima.Taj tip mladeg djeteta i, najéeS¢e, mezimca koji se
Cesto razvije u snaznu li¢nost, najljepSe i1 najslikovitije se moze ilustrovati starozavjetnom biblijskom
pricom o Josifu. Ova pri¢a nam, ne samo jasno i slikovito, ve¢ 1 namjerno govori o poloZaju mezimca u
porodici i vaznosti reda rodenja, da je gotovo sigurno da su tvorci te price imali mnoga saznanja do kojih
mi danas tako tesko dolazimo.

I velikani: Nikola Tesla, Ruder Boskovi¢, Mihajlo Pupin, Jovan Cviji¢, Mesa Selimovi¢, P. P.
Njegos itd., takode, nisu prvorodena djeca u porodici. Kod Njegosa se ovo moze pratiti ¢ak i vise od osam
pokoljenja unazad. Njegov otac Tomo, djeda Marko, pradjeda Damjan, cukundjeda Stefan, ¢ukun-cukun
djeda Radul i, opet, Radulov otac Stjepan, i Stjepanov otac Petar itd., nisu bili prvorodencad, ve¢ mlada
djeca u porodici. Medutim, ova pojava je Cesta i kod drugih slavenskih naroda. Veliki ruski pisaci Lav
N.Tolstoj i Fjodor M. Dostojevski, takode, nisu prvorodena djeca, kao ni genijalna Poljakinja Marija
Sklodovska - Kiri. Nesto sliéno imamo i na Istoku i na Zapadu. R.Tagora, B. Franklin, T. A. Edison, V.
A. Mocart, Z.Z. Ruso, B. Paskal, T. Vulf, N. Kopernik, Gertruda Stain, Mark Tven i Carls Darvin su,
takode, mlada djeca u porodici. Darvin je bio najmladi od svoje brace i peti po redu od Sestoro djece, kao
i na§ Tesla. Darvin ne samo da je bio najmladi sin u porodici, ve¢ je bio i sin najmladeg sina, tj. i
Darvinov otac je bio najmladi medu bracom. Ali on je bio i i najmlade dijete u porodici, u cjelini. To je
bio i otac Darvinova oca, tj. Darvinov djeda. Sto je jo§ interesantnije, sli¢na se pojava moZe uoéiti i sa
majc¢ine strane, jer je i Darvinova majka bila najmlade dijete u porodici, kao i njen otac, i to u porodici od
trinaestoro djece. Isto je 1 kod mnogih ve¢ spomenutih vlikana, jer su i oni rodeni kao najmlada djeca (B.
Franklin, R. Tagore, T. A. Edison itd.) i to u porodicama sa viSe od desetoro djece. I Cetvero najvatrenijih
sljedbenika psihoanalize (Ana Frojd, Karen Hornaj, Melani Klajn i Helen Doj¢) bili su najmlada djeca u
porodici. Veéina voda francuske i ruske revolucije (Robespjer, Napoleon, Lenjin i mnogi drugi), dogadaja
koji su potresli 1 izmijenili svijet i donijeli tragedije milionima, bili su mlada djeca u porodici. Uzgred
kazano, od mnogobrojnih vlastodrzaca biv§e nam zajedni¢ke zemlje, trojica od njih su imala najveci, pa i
sudbonosan uticaj ili na njeno stvaranje, ili na njen nestanak, ili i jedno i drugo. Takode, 1 oni su bili
najmladi sinovi u svojim porodicama, ili najmlada djeca u cjelini.

Iz navedenog se vidi da radikalizam u oblasti politickih i socijalnih revolucija znac¢i nasilje i
velike ljudske i materijalne zrtve. Tu se traze radikalne, tj. korjenite promjene i to nepopustljivo i do
kraja, bez obzira na ljudske i materijalne gubitke. Medutim, radikalizam moze da znaci i zaokret u licnom
zivotu i nacinu miSljenja u cilju posvecenosti nekoj ideji u oblasti nauke i stvaralastva u cjelini, ili
posvecenosti stalnoj brizi za dobrobit drugih. Ovo je najhumaniji vid radikalizma. Radikalizam u
nau¢nom i umjetnickom stvaralaStvu znaci takav radikalan zaokret u smislu produkovanja (otkri¢a) neceg
potpuno novog, ¢ime se daje doprinos daljem razvoju cjelokupnog ljudskog roda. Takav doprinos u
oblasti nau¢nog ili umjetnickog stvaralastva dali su velikani kao §to su Tesla, Andri¢, Edison, Selimovi¢,
Pupin, Dostojevski, Anstajn, Tolstoj, Paskal i mnogi, mnogi drugi.

Pojava reda rodenja (mlada djeca u porodici) ovdje je uzeta samo kao jedan od povoda za pisanje,
Sto znaci da i medu prvorodenom i srednjerodenom djecom vjerovatno ima isto toliko pojedinaca koji su
svojim djelima zaduzili svoj narod i cijeli ljudski rod. Medutim, treba imati u vidu i to da prvorodena
djeca ve¢ u startu imaju jednu vaznu prednost: roditelji su u njih ve¢ ulozili puno do rodenja sljedeceg
djeteta, i ona su u svim kulturama favorizovana prema nacelima primogeniture. Ko je jo§ ¢uo za neku
kulturu ili drustvenu zajednicu gdje postoji pravilo da mlada ili kasnije rodena djeca u porodici nasljeduju
najviSe porodi¢ne i druge titule? Za privilegije koje imaju prvorodeni prema nacelima primogeniture,
mlada djeca u vec€ini slucajeva moraju da se sama izbore i da ih zarade vlastitim trudom. Kako bi postigla
bolji status za sebe ona moraju da razviju i neke osobine licnosti koje nisu karakteristicne za prvorodenu
djecu.

Sva ostala djeca u porodici imaju nasljednika i sva ostala djeca mogu da budu skinuta sa prestola,
samo najmlade ne. Najmlade dijete nema nasljednika, ali ima mnogo onih na koje se moZze ugledati i od



njih uciti. Ono dobija toliko podrske i pomoci za razvoj svojih duhovnih snaga i talenata i uziva pomo¢
svih, a da pri tome nema nikoga ko bi ga "skinuo sa trona", ili skrenuo paznju s njega, kao $to se to Cesto
zna dogoditi prvorodenoj djeci. Mlada djeca su poznata i po tome Sto se Cesto ,,bune® protiv postojeeg
stanja i pruZaju otpor starijima i, uopSte, autoritetu zasnovanom na prinudi, iako ga sama cesto i rado
koriste. Psiholoska istrazivanja pokazuju da su mlada djeca u porodici otvorenija za nove ideje i
spremnija za radikalnije zaokrete u svom Zivotu. Ona lakSe sklapaju prijateljstva i zarana razviju tu
vjestinu. CeSée se upustaju u rizike i prave zaokrete u svom nacinu misljenja. Zahvaljujuéi svojoj
otvorenosti za nove ideje, 1 kad se to sve jo§ podrzi i jakom nasljednom ili genteskom osnovom (ali to
imaju samo oni rijetki za koje se kaze da su bogato rodeni, nadareni ili Bogom odabrani), onda oni mogu
da postanu uspjesni naucnici, umjetnici, knjizevnici, privrednici ili biznismeni, a Cesto i lideri ili vode
drzavnih, politi¢kih, nacionalnih, vjerskih i kulturnih pokreta sa radikalnijim zaokretima.

U ovom radu se govori o darovitosti i kreativnosti kao stvaralackom pozvanju kod velikog Zupana
srpskog Stefana Nemanje (kasnije sv. Simeon) i njegovog sina Rastka (kasnije sv. Sava). Govori se i 0
njihovim darovima i njihovim zavje$tanjima svome narodu. Sto se ti¢e pojave reda rodenja, treba se imati
u vidu da su i Nemanja i sv. Sava bili mlada djeca u porodici. Veliki srpski zupan Stefan Nemanja je bio
najmladi od Cetvorice brace (Tihomir, Stracimir, Miroslav i Nemanja), a sv. Sava, njegov sin, bio je to
isto medu trojicom bra¢e (Vukan, Stefan, Rastko - kasnije sv. Sava). Tako se dogodilo da dvojica
velikana, otac i sin, budu najmladi sinovi u porodici, a sv. Sava jo§ i najmladi sin najmladeg sina. Sa
Stefanom Nemanjom, velikim Zupanom, zapocela je svoje postojanje dvjestagodiSnja svetorodna dinastija
Nemanji¢a — Sveta loza srpska.

Moze se isto tako pratiti kakve i koje su radikalne zaokrete Cinili u svojim Zivotima i nacinu
mi$ljenja apostoli, ali i drugi: jevandelisti, sveci i podviZnici, kao i stotine pa i hiljade najodanijih
hris¢ana shodno svojim mogucnostima i duhovnim darovima. Medu njima su i veliki srpski Zupan Stefan
Nemanja (kasnije sveti Simeon) i njegov najmladi sin Rastko, kasnije sveti Sava. Nemanja je, iako
najmladi medu svojom bra¢om, uspio da zadobije najviSe vlasti i bogatstva i kasnije sve to ostavi, a sveti
Sava kao najmladi od trojice brace, sa nepunih sedamnaest godina se odrekao dvorskog Zivota i posvetio
monastvu (oko 1192. odlazi na Svetu Goru) i kasnije postao duhovni i kulturni voda svoga naroda.
Interesantno je pomenuti da nasljedivanje prestola kod Nemanji¢a i nije i§lo nekim utvrdenim redom $to
¢e biti obiljezje 1 kasnijih vladarskih porodica kod Srba. Volja vladaoca a Cesto i nasilne promjene,
odlucivale su o budué¢em vladaru.

Savina misaonost i neprestano duhovno uzdizanje - ostavili su tragove ne samo u cijeloj kasnijoj i
mnogobrojnoj vladarskoj lozi Nemanji¢a vec i u ¢itavoj istoriji srpskog naroda. Sava je liénim primjerom
svog crkvenog i prosvjetiteljskog rada uticao na moral kako vlastele tako i srpskog naroda u cjelini. Na
Savinoj i Nemanjinoj tradiciji car DuSan Silni ne samo da e stvoriti veliko srpsko carstvo, ve¢ ¢e napisati
i svoj Zakonik. Savino i Nemanjino djelo i zavjeStanja su slijedili svi Srbi i sveStenici zanatlije, seljaci i
vlastela. Sava i Nemanja su svojim radom postavili temelje srednjovjekovne srpske drzave, temelje
pravoslavlja i temelje srpske kulture. Oni se smatraju i osniva¢ima monaSkog reda i crkvenog
zakonodavstva u Srbiji. Uz sve to, (prema Lj. Simovi¢u: Povratak Svetom Savi), Sava je i raznovrstan
pisac. On prevodi, piSe povelje, pisma, crkvene sluzbe i zitija. KarakteriSu ga snazna volja i istrajnost u
svemu $to radi. Uprkos iscrpljenosti bdenjima i postovima njegovom duhu i tijelu nije nedostajalo
energije, ve¢ se ona radom i molitvom umnozavala. On organizuje prevodenje crkvenih knjiga, postavlja
pravila crkvenog Zivota, gradi isposnice i ozarene manastire, okuplja pisce i stvara ZariSte pismenosti i
knjizevnosti, miri zavadenu bracu i utvrduje drzavu postavljajuci joj pravne temelje. Za svoga brata kralja
Stefana Prvovjencanog i kasnije za njegove nasljednike, njegove sinove Radoslava i Vladislava, on
razvija diplomatiju i pregovara sa ugrskim, vizantijskim i bugarskim vladarima, i sa carigradskim i
istoénim patrijarsima. Postize samostalnost srpske crkve i postaje njen prvi arhiepiskop. Cvrstina
njegovog karaktera i ja¢ina morala su opisani u zitijama srednjovjekovnih monaha-pisaca Domentijana i
Teodosija.

Sava se druzio i prijateljevao i sa Greima, i sa Jermenima, sa Rusima i sa Bugarima. Sve je njih
Sava poznavao, posjecivao, volio i poStovao, ukljucujuci tu i Latine, Turke, Saracene, Sirijce i Egipcane.
Svoju misiju on bjeSe prosirio i znatno van granica Srbije: na Istoku je otiSao do Armenije, u Africi je



posje¢ivao pustinjake u dolini Nila i u Libiji. Njegovo Siroko srce imalo je dovoljno ljubavi i
razumijevanja za sve narode. Svakome je on prilazio punih ruku, a posebno sirotinji i to ma gdje se
nalazio, u Srbiji ili Egiptu, i tu nije pravio nikakvu razliku u vjeri.

Zacudujuce je kako je Sava tako snazno djelovao u toliko razli¢itih oblasti i da je imao toliko
darova 1 darovitosti. Samo Bog u kojeg je toliko Zarko vjerovao i koga je toliko ljubio mogao mu je to
omoguciti. Zato je Sava i postao svetac. | prema Novom Zavjetu i prema savremenim teorijama
sposobnosti, samo rijetki pojedinci kao $to su Sveti Sava (Rastko Nmeanji¢) i Sveti Siomeon (Stefan
Nemanja) imaju darove u velikom broju oblasti ljudskog rada i stvaranja. Srbi su gledali u Savi i svog
Spasitelja 1 svog iskupitelja. Oni i sami kao da su dobijali od Save snagu za nova pregnuca i preuzimali
odgovornost za svoja djela i svoj zivot. Na Cesta pitanja ratara, Cuvara stada, graditelja i zanatlija otkud
mu toliki darovi - hrabrio ih je da svako ima dara za nesto i da svako moze doprinijeti bogougodnom
zivotu 1 preuzeti odgovornost za svoje postupke. Govorio im je da kao Sto je grijeh prikrivati svoje
slabosti tako je isto i grijeh iskljucivo isticati i skretati paznju samo na svoje nedostatke. Onaj ko moze da
sagleda, putem svog unutrasnjeg uvida, svoje jace i slabije strane - taj ¢e smoci i sange da izvuce i
moralne pouke o svojoj sopstvenoj nedovoljnosti i da se upusti u neprekidnu teznju za moralnim
uzdizanjem. Trpeljivost prema sebi i prihvatanje sebe sa svim svojim prednostima i nedostacima moze da
bude izvor moralne snage za ulaganje vecih napora u neprekidnoj teznji za samoizgrdivanjem. Podsjecao
ih je Cesto na misli u poslanicama sv. apostola Pavla i govorio im o tome ovako:

- Svako je stvoren za nesto. I svako moze doprinijeti u neCemu da svoj zivot u¢ini smjernijim i
bogougodnijim i za sebe i za druge. Apostol Pavle je prvo nabrojao ono §to nas ¢ini jednakim. Jedan je
Bog i Otac svih i svi smo jedanki pred Bogom u milosti njegovoj. Nejednake nas ¢ini samo mjera dobra
Hristova prema kojoj se daju blagodati (darovi) Duha Svetoga. Tako on daje nekom jedan, nekom dva,
nekom tri i viSe talenata, ali da se niko ne ljuti i ne zavidi. Da se ne ljuti, jer, ako je manje primio - manje
¢e 1 odgovarati i manje znoja proliti. I da ne zavidi onaj ko ima manje. Jer ako neko ima vise darova, to
nije njegovo ve¢ BoZije, i viSe odgovornosti i viSe truda i znoja ¢e trebati. Ako neko ima viSe darova, vise
¢e se od njega i traziti. Zato neka svako bude svjestan mjere svoje. PoStujte svoj dar i dar susjeda vaseg,
jer sve je to blagodat od Boga. Blago onome ko zna svoju sluzbu i dar primljen od Duha Svetoga i zna da
do kraja u smjernosti koristi dodijeljene mu blagodati ili darove duhovne.

Sv. Sava je poucavao da duhovni darovi ne bi smjeli sluziti pojedincu za licnu gordost i oholost, a
jo§ manje za licnu korist, ve¢ samo za opste dobro i za dobro svih. On je poucavao i da je ¢ovjek duzan da
umnozava svoje darove, tj. ako je neko zadobio tri ili Cetiri duhovna dara — onda je on duzan i da ih viSe
umnozava i kod sebe izgradi jos tri ili Cetiri u skladu sa svojim urodenim potencijalima. Ovakav stav nam
govori o tome da je ¢ovjek pozvan ne samo da tvori u svijetu u kome zivi, ve¢ i da mijenja samog sebe.
Ako svaki stvaralacki akt pretpostavlja odredene duhovne blagodati - tako i stvaranje na moralnom planu
podrazumijeva prisustvo duhovnih darova. Sam podvig ne moze imati vrijednost po sebi, ako li¢ni izbor
toga puta nema svoje istociste u jednom visem pozvanju.

Za sve tragedije koje se danas dogadaju u svijetu Sava bi mogao samo da kaze: Ljudi su zaboravili
Boga. Zapadna drustva, kome pripadaju i nase male balkanske drzavice i mali narodi - su opsjednuta
pitanjima “sticanja srece” i materijalnog bogatstva - zaboravljajuci i gubec¢i pojam o smislu Zivota i
briSu¢i granice izmedu dobra i zla. Zato i nije ¢udo §ta nas je snaslo u zadnjoj deceniji proslog vijeka i na
samom zavrSetku drugog i pocetku tre¢eg milenija poslije Hrista. I Sava i Nemanja su uvijek prorocanski
upozoravali da ta razmeda izmedu vjekova i milenija donose velike lomove i medu narodima i u dusi
covjekovoj, Sto se vidi i sada kad pogledamo sa kakvim zlom i iskuSenjima su se suoCili ne samo
slovenski ve¢ i drugi narodi krajem 20. i pocetkom 21.vijeka.

Sava je ukazivao i na to da covjekov rad ima i svoje granice, tj, da Covjeku nije dato da umnozava
stvaralacke sile prirode, niti da stvara novi zivot. To moze samo Tvorac. Rad i u€enje su za Savu i
individualna i drustvena potreba. Kao §to se ni u religiji covjek ne spasava sam, tako i u drustvu ¢ovjek
svoje probleme moze da rjeSava samo u zajednici sa drugima. lako je bio monah, Sava je shvatao rad kao
socijalnu pojavu, jer je jedna od funkcija rada i saradnja sa drugima. | odbrana od velikih prirodnih
katastrofa (poplava, pozara i sli¢no) kao i uces¢e u velikim poslovima kao $to su rad na imanjima,
izgradnji puteva, ili podizanju velikih gradevina, utvrda i svetih hramova - takode isti¢u socijalnu ili



drustvenu funkciju rada. Pojedinac bi tu malo §ta mogao da uradi. | veliki pronalasci i izumi najdarovitijih
pojedinaca imali su i svoju drustvenu funkciju. Prenoseci se s generacije na generaciju postajali su opsta
svojina Coveka i unapredivanja njegova rada. Zato je Sava i smatrao rad ne samo kao potrebu pojedinca
da bi obezbijedio sebe i svoju porodicu, ve¢ i kao vaznu komponentu opstanka drustva i drzave. |
Nemanja i Sava su poducavali svoj narod da svaki ¢ovjek treba da radi i za li¢no i za opste dobro.
Posebno su u narodu nastojali razviti svijest o opStem dobru. Posvecivali su znacajnu paznju
individualnim razlikama medu ljudima i razlikama u darovima o kojima se mora voditi racuna. I sam
Nemanja je ¢esto u tom smislu govorio da ne mogu glupaci zapovjedati odredima, niti nesposobni da
vode seoske i plemenske zajednice, da se u¢enjem i umnim radom mogu baviti samo najumniji itd. T Sava
i Nemanja su veoma rano shvatili da ¢e, ako prostaci, lopovi, i zlo¢inci preuzmu vodece uloge - drzava i
drustvo koje su izgradili brzo propasti i usitniti na male pokrajine i knezevine kojima su ranije upravljali
razuzdani oblasni gospodari i udioni knezovi. Sta bi tek Sava i Nemanja kazali da mogu da vide nasu
danasnju situaciju kad domaci i oblasni kriminalci i lopovi dijele i pljacakaju njihovu zemlju i njihovo
blago uz pomo¢ bjelosvjetskih mocnika sa zapada. Kad bi oni mogli da vide scene iz danasnjeg zivota
svoga naroda, ali i svih u okruzenju, mogli bi samo da pomisle kako su jahaci apokalipse ve¢ stigli i
svojim crnim i smrtonosnim ¢eliénim pticama bacaju oganj, pale i ruSe sve, siju¢i smrt iz vazduha po
zemlji koju je stvorila i izgradila dvjestogodi$nja svetorodna dinastija Nemanjica.

Niko kao Sava i Nemanja ne bi mogao biti toliko svjestan koliko je Zelje, napora i ¢eli¢ne volje
trebalo da se stvori jedinstvena drzava i izgradi kultura i tradicija u ¢ijoj je osnovi hris¢ansko
pravoslavlje. Od pustih predjela na Balkanu na koje su se doselili prije petnaest vjekova, Srbi su kao i
druga juznoslovenska plemena, za relativno kratko vrijeme postigli puno i u vjeri i u kulturi i u opstem
blagostanju, po ugledu na Vizantiju. Ali, taj period zanosa i uzleta nije dugo trajao, jer su svi mali i
iscjepkani juznoslovneski narodi ¢esto padali u ropstvo od strane moénih zavojevaca i sa Zapada i sa
Istoka.

Sava i Nemanja su uvijek isticali da je vazno da se svakom pojedincu omoguci da pokaze i iskoristi
svoje darove, a uvazavajuci individualne razlike u sposobnostima medu ljudima. Oni su se ¢esto, prilikom
obrac¢anja narodu, pozivali na poslanice apostola, posebno poslanice apostola Pavla kada je govorio o
duhovnim darovima.

- Jesu li svi apostoli? Jesu li svi proroci? Jesu li svi ucitelji? Imaju li svi cudotvorne moci? Imaju li
svi blagodatne darove iscjeljenja? Da li svi govore cudne jezike? Da li svi tumace?

Ovim se jasno postavljaju nacela da svaki rad treba da bude uskladen sa darovima koje neka osoba
ima. Samo na taj nacin se moZze nac¢i duSevni mir i ravnoteza li¢nosti. Zato su i Nemanja i Sava i govorili
narodu po zapovestima tog istog apostola Pavla.

- A po blagodati, koja nam je dana, imamo razlicite darove: ako je prorostvo neka se sluze s
vjerom, ako je dar sluzenja- neka bude u sluzenju, ako je ko ucitelj- neka radi na poucavanju, ko ima dar
utjehe neka tjesi, ko daje neka daje prosto, ko upravlja neka bude revnostan, ko pokazuje milosrde- neka
ga cini s radoscu.

Sava je uvijek propovijedao da se svaki rad treba obavljati sa oduSevljenjem i rado$¢u. Samo
smislen rad i rad sa rado$¢u pomaze duhovnom i fizickom odrzanju tijela. Kad Domentijan govori o
Svetom Savi i Nemanji on ih poredi sa svetionicima, a za samog Savu kaze da je Bogom poslano svijetilo,
neugasiva svijeca.

- Nosi Sveti Sava u sebi nesto $to cini da se i okamenjena ljudska srca pred njim rastapaju od
milja...Jer ljubljahu ga ne samo carevi i svetitelji no i svi gradovi i zemlje i cijelo pleme roda ljudskoga
Zivo u Hristu, svi ga postovahu kao biser nebesni- istice Domentijan. Gde god dode narod mu se raduje.
Raduje mu se narod u Srbiji, raduju mu se svetogorski monasi kad se vrati s putovanja, raduju mu se
isto¢ni patrijarsi u Carigradu, Jerusalimu i Aleksandriji ili Antiohiji. Raduju mu se i carevi, i kraljevi i
najslavniji vladari onoga vremena. Cak i sultani egipatski primali su ga sa rados¢u i jedan od njih je
kazao:

- Ovako ljubazni hrisé¢anin nije nam do sada dolazio. Ovo je uistinu BoZiji covjek.



Usred krstaskih ratova, njega, hriS¢anskog arhiepiskopa, muslimanski vladari do¢ekuju sa carskim
pocastima, zato §to su u njemu prepoznali Covjeka izuzetne vrijednosti. Domentijan misli da su se Svetom
Savi na kraju i andeli obradovali, da ga je sam Gospod predstavio ka vjecnim radostima.

Grade¢i crkve i manastire po Srbiji Sava i Nemanja su htjeli da osvijetle Sto §iri prostor, da cijela
Srbija bude Sveta Zemlja. Cetrdeset i pet njihovih crkava i manastira, od kojih najmanje jedna Getvrtina
spada u remek djela crkvene arhitekture - besmrtni su svedoci tog plemenitog i uzvisenog poleta. Ali oni
su htjeli da Boga proslavlja i cije la vaseljena, pa su zato podizali svete hramove i van Srbije i u svetim
mjestima na Svetoj Gori i u Svetoj Zemlji. Nemanji¢i nisu gradili hramove zbog velelepnih zidina nego
kao srediSte sunc¢anog sistema u malome. To su prije svih manastiri Studenica, Presveta Bogorodica
Hilandarska, MileSeva, Purdevi Stupovi, Visoki De¢ani, Voznesenjska Zi¢a i mnogi drugi. Na samom
Kosovu i Metohiji, srcu srednjovjekovne srpske drzave svetorodna dinastija Nemanji¢a izgradila je
mnogobrojne crkve i manastire i pominjemo samo neke: Sveti Arhangeli Mihailo i Gavrilo, Bogorodica
Hvostanska - Presveta Bogorodica, Devi¢-Vavedenje Presvete Bogorodice, Visoki Decani-Isus Hristos
Spasitelj, Dobre Vode - Sveti apostoli Petar i Pavle, Dolac - Vavedenje Presvete Bogorodice, Draganac -
Sveti arhangel Gavrilo, Sveti Marko Koriski, Sveti Petar Koriski, Pecka Patrijarsija, Sokolica- Pokrov
Presvete Bogorodice, Sveti Uros - Uspenje Presvete Bogorodice i mnogi drugi. Cinili su sunéan sistemi u
malom i iz svakog takvog sunca rasipali su se zraci svjetlosti i prosvjete. | svi koji su dolazili u dodir sa
tim duhovnim srediStem i vaspitali se u njemu, bili su pozvani da postanu, kad se za to osposobe, centri
novih suncanih sazvjezda i ozrac¢ja - kao misionari i svetitelji.

Sveti Sava je bio prvi srpski arhiepiskop i knjizevnik. Kao najmladem sinu velikog srpskog Zupana
Stefana Nemanje bilo mu je dodijeljeno da vlada oblas¢u Huma, kojom je ranije vladao Nemanjin brat
Miroslav. Ali, Rastko se oko 1192. godine kao sedamnaestogodi$nji mladi¢ odrekao vlasti i svih
privilegija dvorskog zivota i otiSao na Svetu Goru, gdje se zakaluderio i uzeo monasko ime Sava. On je
kasnije uspio da nagovori i svoga oca, velikog srpskog Zupana Stefana Nemanju da se odrekne prestola,
da se zamonasi i, takode, dode u Svetu Goru kod sina. Tako su otac i sin kao svetogorski monasi tamo
podigli ozareni Hilandar. Savinom zaslugom manastir Hilandar ¢e postati centar crkvenog i knjizevnog
rada srednjo-vjekovnih srpskih monaha - $to ¢e presudno uticati na cjelokupnu istoriju i kulturu srpskog
naroda.

I Nemanja i sv. Sava su bili najmladi sinovi i mezimci u porodici. Sveti Sava, je uz to jo§ bio i
najmladi sin najmladeg sina. Izrasli su u snazne li¢nosti i svojim postignu¢ima mnogostruko uticali ne
samo na sudbinu svoje porodice ve¢ i sudbinu srpskog naroda u cjelini. Kome je bilo teze uciniti takav
radikalan zaokret u svom naéinu misljenja i Zivota i ¢iji je put bio tezi - ocu ili sinu? Ali to nije ovdje
toliko ni bitno, jer su oba velikana to uradila na svoj naéin i u vrijeme kad su to odlu¢ili i mogli. Jedno je
samo izvijesno - da je najmladi sin velikog Zzupana Sava to u¢inio kao sedamnaestogodi$nji mladi¢, a
njegov otac Nemanja u poznim godinama i dubokoj starosti nakon skoro Cetrdeset godina stvaranja i
vladanja srpskom drZzavom kao velmoza i samodrzac. Izvijesno je i to da je sin pripremio duhovni put i
radikalan zaokret u na¢inu misljenja i zivotu svoga oca, $to je rijetka pojava u svjetskoj istoriji. Na taj
nacin Sava je postao duhovni otac svoga bioloskog oca. Ne samo da su njihovi Zivoti povezani i
neodvojivi, ve¢ i sve ono Sto su uradili otac i sin je neodvojivo. Njihova veza je i bioSka i stvaralacka.
Nemoguce bi bilo napisati Zitije jednog od njih a ne govoriti istovremeno i o drugom velikanu.

Dok je Stefan Nemanja kao monah Simeon Zivio sa sinom Savom na Svetoj Gori, u Srbiji je vladao
mir onakav kakav je bio dok je on vladao Srbijom i kada je presto i krunu ostavio svom drugorodenom
sinu Stefanu. Nezadovoljstvo provorodenog sina Vukana $to mu nisu pripali kruna i presto po nacelu
primogeniture - obuzdavano je snagom oceva autoriteta. Ali, nakon smrti starca Simeona, sve postignuto
je ponovo dovedeno u pitanje. Vukan je uz pomo¢ svojih veza sa Ugarskom uspio da u gradanskom ratu
pobijedi Stefana i protjera ga u Vizantiju od koje je ovaj zatrazio pomo¢. Vizantija je Stefanu zaista i
pomogla i ponovo ga vratila na presto, ali mira nije bilo. Cijela zemlja je i dalje trpjela ogromana
razaranja i Stete. Nastupila je i glad koja je pokosila mnogo svijeta. Sve je to dovodilo i narod i velikog
zupana Stefana do ocajanja. On se u tom svom velikom oc€aju pismom obratio svom mladem bratu
monahu Savi u Svetoj Gori i zamolio ga da uzme svete mosti oceve i dode odmah u Srbiju i tako pokusa
uticati da se Vukan smiri, a prilike u zemlji srede i poboljSaju. Stefan se s pravom nadao da ¢e Sava



svojim autoritetom i uz pomo¢ ocevih mostiju (starac Simeon je poslije svoje smrti postao simbol drzave
koju je stvorio) uspjeti da se braca izmire. Stefan je ocekivao ovu i ovakvu pomo¢ od mladeg brata.
Racunao je da ¢e ga Sava podrzati i zbog toga, $to je on po proglasenju za velikog Zupana Srbije i poslije
oCeve smrti, nastavio ofevu pravoslavnu politiku. Kada je Sava dobio receno pismo, uzimajuéi u obzir
okolnosti i nesrecu koju je srpski narod prepatio u sukobu izmedu dva starija brata oko krune i prestola, iz
zarke Zelje da izmiri svoju bra¢u i pomogne svom narodu, uzeo je o¢eve mosti i krenuo put Srbije.
Stigavsi u domovinu Sava je tijelo svoga prepodobnog oca Simeona sahranio u manastiru Studenici u
kojem se Nemanja zamonasio i zivio tu godinu i po dana prije odlaska na Svetu Goru.

Kada je monah Sava dosao u Srbiju i vidio kako narod tesko Zivi zaplako je i po¢eo da se moli da
se prebrode i $to prije produ ta teSka vremena. Stalno se pitao u sebi Sta se to dogodilo i zasto je Bog
napustio Srbiju i srpski narod ostavljajuéi ga na milost i nemilost krvavog gradanskog rata i umiranja u
beznadu i ocaju.

- Grijesi nasi su teski, ali ne toliki da se objasni ovako teska sudbina naseg naroda. Srbija je sada
kao jagnje koje nosi i ispasta sve grijehe Balkana i na Balkanu.To nas narod nije zasluZio - govorio je
Sava koreci stariju bracu.

Nakon izmirenja bra¢e Sava je u Srbiji ostao cijelu jednu deceniju iako to, u prvo vrijeme nije
namjeravao. Na odluku da produzi svoj boravak u Srbiji uticala je bijeda naroda koji je bio iscrpljen i
izmucen gradanskim ratom. On je vrlo brzo uvidio da se to stanje ne moze popraviti bez prosvjetnog rada.
U narodu su vladale ne samo ekonomska bijeda i ekonomske nestasice, ve¢ i vjersko neznanje, duhovna i
kulturna zaostalost. Najvise je to bilo posljedica dugog gradanskog rata, sukoba i borbe Savine starije
brace za vlast. Obicni ljudi su bili dovedeni do beznada i ocaja. To je moglo da unisti postignuca koja je
stvorio Stefan Nemanja kao utemeljivac srpske drzave i srpskog pravoslavlja. Posto je pravoslavna vjera
bila u osnovi stvorene drzave, slabljenjem vjere slabi i drZava koja poiva na njoj. Pravoslavlje je
osnovni stub i podupira¢ srpske drzave i srpskog naroda. Sva ta velika dostignuca njegova oca sada su
mogla biti dovedena u pitanje 1 Srbija bi mogla biti lako plijen okolnih sila, posebno rimokatolickih
zemalja na zapadnim i sjevernim granicama. Ali upokojeni starac Simeon kao da je pripremio svoj narod
da izdrzi i ovakve najteze trenutke.

Pravoslavna vjera dala je narodu snagu da izdrzi, jer je Nemanja uvijek ucio svoj narod, i
pokazivao vlastitim primjerom istinskog hri$¢anina, da se vrijedi boriti i trpjeti za ideale koje treba
ostvariti. TeSko stanje u kome se srpski narod nalazio nakon gradanskog rata nacinilo je na Savu bolan
utisak u dusi i uticalo na to da on opet napravi prekretnicu i svom zivotu - da se ne vraca na Svetu Goru,
ve¢ da kao arhimandrit Studenice ostane u otadzbini i posluzi svom narodu. Tu se potpuno posvetio
prosvetiteljskoj ulozi i Sirenju pismenosti, jevandeljske nauke i raznih prakti¢nih znanja. Bio je stalno u
narodu i podizao crkve i bogomolje. ObiSao je svaki kutak srpske drzave propovijedajuci i uceéi svoj
narod boljem zivotu u svakom pogledu. Davao je podrSku i savjete svima: i stoCarima, i ratarima, i
zanatlijama, 1 trgovcima i djeci i odraslima. Iz sjeanja na taj rad nastale su u narodu mnoge price i
legende o uciteljevanju Svetog Save. Pored uzdizanja vjerskog zivota i Sirenja prosvjete Sava je pomagao
bratu, velikom Zupanu Srbije Stefanu svojim savjetima u vodenju drzave i ucestvovao u diplomatskim
misijama. U toku svog desetogodisnjeg boravka i rada u Srbiji (1207-1217) Sava je ucinio pravi duhovni
preporod u zivotu mlade srpske drzave i stvorio osnove na kojima ¢e uskoro organizovati i samostalnu
srpsku crkvu.

Od Studenice Sava je stvorio novi duhovni i kulturni centar srpske drzave. Punih osam godina on je
iguman toga manstira. U njemu otvara prvu $kolu srpske pismenosti i $kolu za sveStenike i monahe. Uz
pomo¢ svoga brata velikog Zupana Stefana posvecuje se obnovi starih i zapustenih crkava i manastira, ali
i izgradnji novih. Gradi voznesenjsku Zi¢u i utvduje novu crkvenu organizaciju. Pise i Studeni¢ki tipik o
pravilima Zivota u tom manastiru kao i zbornik pravila za zivot u drzavi. Tim pravilima on propisuje
ponasSanje i vladara i sudova i ljudi u svim oblastima zivota. Pri manastirima i crkvama otvara i prva
srpska utociSta i bolnice za nemoc¢ne, siromasne i stare. Odredio je da sve bogatstvo crkava i manastira
sluzi za dobro naroda, a ne da se njime koriste samo svestenici i kaluderi. Oni samo treba da vrse crkvenu
sluzbu na srpskom, a ne na grékom ili latinskom jeziku, kao do tada, da narod prosvecuju, pomazu, i da
zive zivotom koji ¢e narodu sluziti za primjer i ugled. U noé¢nim bdjenjima, u svojoj isposnici iznad



Studenice, on je razmi$ljao i o tome na koji nacin da se ucvrsti smostalnost mlade srpske drzave.
Predlozio je bratu Stefanu da naziv velikog Zupana zamijeni titulom prvovjenc¢anog kralja.

- Prije toga moramo se izboriti za samostalnost srpske crkve, Sto je Zelio i nas otac - govorio mu je
Sava.

Zato je 1219. godine Sava obavio jedan od najznacajnih poslova vezanih za nezavisnost srpske
crkve, srpske drzave i njenog naroda. On odlazi u Nikeju u kojoj se tada nalazila prestonica Vizantije, i od
tadasnjeg patrijarha i cara dobija dozvolu da srpsku crkvu u¢ini samostalnom i nezavisnom od Ohridskog
arhiepiskopa. Nikejski patrijarh je proizveo Savu u arhiepiskopa srpskog, govore¢i mu:

- Od sada buduce srpske arhiepiskope nece posvecivati patrijarh u Nikeji niti ohridski arhiepiskop,
vec¢ Ce to ciniti arhiepiskop srpski na svom saboru.

Nakon rukopolozenja za arhiepiskopa cijele srpske zemlje car Nikeje dade Savi sve §to mu je
potrebno za put. Iz Nikeje Sava stize u Solun i tu nabavi crkvene stvari potrebne za njegovu
arhiepiskopiju kao i potrebne zakonske knjige.

Krunisanje Savina drugorodenog brata Stefana Nemanji¢a za kralja srpskoga izazvalo je zavist
ugarskog kralja Andrije koji se spremao da napadne Srbiju. Prema jednom zapisanom predanju Sava tada
pode ugarskom kralju da ga odvrati od rata, ali on se ponasao nadmeno i oholo i odbio Savinu molbu.
Sava pribjeze molitvi Bogu da sruci oluju i grad na ugarski vojni logor i okolna polja, a potom se pomoli
da oluja i grad prestanu. Kad ugraski kralj vidje kakvo ¢udo se dogodilo i kolike su Savine mo¢i, on
ispuni molbu svetitelja da ima ljubav i mir sa kraljem srpskim. Na osnovu ovakvih predanja su i stvorene
u naSem narodu mnoge price i legende o ¢udotvornim mocima sv. Save.

Zadnjih godina svoje vladavine kralj Stefan Prvovjencani poc¢e sve ¢eSée pobolijevati i po njegovoj
smtri, Sveti arhiepiskop srpski Sava vjenc¢a kraljevstvom u voznesenjskoj Zi¢i starijeg Stefanovog sina
Radoslava, da samodrzavno upravlja kraljevstvom srpskim. Nakon toga Sava se ponovo odluci da putuje
iz Srbije i jo§ jednom posjeti Sveta mjesta na Bliskom Istoku i Sinaju. Prije ovog dugog putovanja Sava je
za svog nasljednika na mjesto arhiepiskopa srpske pravoslavne crkve odredio svog najboljeg ucenika
Arsenija. Uzalud kralj Radoslav sa suzama moljase Savu da ne odlazi od njih, ali ga ne mogase zadrZati.
U sinajskom manastiru sveti Sava provede svu Svetu Ceterdesetnicu vr$eéi cjelonoéno bdjenje i sluzeéi
svetu liturgiju. Putovao je u Vitlejem, Aleksandriju, Kairo, Jerusalim i Jermeniju. Nakon toga je poSao za
Carigrad da se pokloni svetim crkvama, a zatim isplovi ladom za Bugarsku.

Hrisc¢anstvo je puno dalo svim slovenskim narodima ne samo u vjerskom ve¢ i graditejskom,
prosvjetnom i kulturnom pogledu uopste. Za Srbiju i Srbe ovo vazi jo§ i vise. Jer da nije bilo hriS¢anskog
pravoslavlja, ne bi bilo Save i Nemanje, ne bi bilo srpskog pravoslavlja, pa vjerovatno ni srpske drzave.
Zato su Sava 1 Nemanja i na$i patrijarsi i nasi apostoli i nasi iskupitelji. lako su Srbi i Bugari Cesto
medusobno ratovali, jer su nekako istovremeno stvarali svoje drzave, ipak, je pravoslavno hriS¢anstvo
bilo ono $to ih je najc¢es¢e spajalo. Prema M. Crnjanskom (1984) oba ova naroda vezivala je pravoslavna
tradicija i pravoslavna duhovnost. Oni su bili dio Siroke slovneske kulture ¢iji su se prostori $irili sve do
Praga, Krakova, Kijeva i Moskve. Slovenska pismenost i rad Cirila i Metodija, kao i njihovih
mnogobrojnih ucenika, prije svih Klimenta i Nauma, objedinjavala je ove prostore. Zato su i arhitektura i
nacini gradnje crkava i manastira bili veoma sli¢ni. Sava je ¢esto putovao u Bugarsku i kao svesteno i kao
svjetovno lice. Vracajuci se sa svog posljednjeg putovanja po Maloj Aziji iSao je preko Bugarske, ne
samo zato $to mu je to bio najzgodniji i najblizi put prema Srbiji, ve¢ i zato $to je zelio da se susretne sa
bugarskim patrijarhom i bugarskom vladarskom ku¢om Asena, Cija kéer bijese udata za bratanca kralja
Vladislava na dvoru Nemanjica. Tako je u zimu 1235. stigao u bugarski prestoni grad Trnovo. Tu je bio
docekan veoma prijateljski i kao drag gost.To je bilo i priznanje njegovom autoritetu kao svesStenom i
svjetovnom licu, ali i njegovom ne malom doprinosu stvaranju bugarske samostalne crkve. U Trnovu on
je li¢no predao odluku o samostalnosti bugarske crkve za ¢ije je donoSenje molio patrijarha u Nikeji. Za
vrijeme svog boravka u Trnovu Sava je nastavio sa nesmanjenim radom, a posebnu paznju je posvecivao
no¢nim bdjenjima i molitvama. Tako se izgleda jedne hladne zimske no¢i i tesko prehladio i obolio.
Vidjevsi da mu se blizi kraj uputio je u Srbiju svoju pratnju sa stvarima vaznim za srpsku crkvu i drzavu.
Nedugo nakon toga on je umro i sahranjen je u Trnovu 14. januara 1235. godine.



Pravoslavna crkva i srpski narod su bili potreseni Savinom smrcu i zamolili su bugarskog cara da
odobri prenos Savinih posmrtnih ostataka u Srbiju. Tako je Sava krenuo na svoje posnjednje putovanje i u
Srbiji bio sahranjen u velikoj crkvi Voznesenja Gospodnjeg, u novopodignutom manastiru MileSevi.
Narod je na Savin Grob dolazio radi poklonjenja. Smatralo se da sam dolazak na Savin grob lijeci bolesti.
Zbog velikih zasluga za srpski narod i Srpsku crkvu, zbog toga Sto je bio prvi srpski arhiepiskop i
prosvijetitelj, crkva je Savu proglasila za svetitelja.

Prema LJ.Simovi¢u (Povratak Svetom Savi) ,,Niko tako nije shvatio, osjetio i obeiljezio veliinu
Savinog djela kao sam narod. Samo sveukupni narodni genije mogao je da osjeti veli¢inu Savine
nadarenosti. U narodnom predanju Sava lijeci bolesne, vraca vid slijepima, uci ljude da oru i kuju, da
prave prozore, grade ¢amce i vodenice; vodi ra¢una o narodnim obi¢ajima, svirkama i pjesmama. On je za
srpski narod onaj koji ,,izasjava svjetlost”.

Ve¢ smo kazali da je hri§¢anstvo puno dalo naSem narodu kao i drugim narodima, ne samo u
vjerskom ve¢ i u graditeljskom, umjetni¢kom, prosvjetnom i kulturnom pogledu uopste. Pravoslavno
hri§¢anstvo nam je dalo i Svetog Savu. On se iscrpljivao postovima i molitvom i hodao bos jer je sva
svoja dobra podijelio siroma$nima. ISao je putem Spasitelja Isusa Hrista, i to je bio njegov jedini put do
kraja zivota. Ljubili su ga svi narodi, carevi i svetitelji i pazili ga kao biser nebesni. Njegovo djelovanje
prostiralo se znatno §ire i izvan granica kulture i vjere naSeg naroda. Bio je prepoznat po odanasti
Hristovom ucenju, snazi svoje volje i odricanju u korist pravednih i napacenih. Iscrpljivao se molitvom i
postovima, ali njegovom duhu i tijelu nije ponestalo snage. Imao je mnoge darove. Mirio je ne samo
zavadenu bracu i susjede, vec¢ i Citave narode. Pisao je knjige i gradio svete hramove, i bio osnovac
knjizevnog i nau¢nog rada kod nas. Ucio je svoj narod pismenosti i mnogim prakti¢nim znanjima.
Otvarao je bolnice, Skole i svete hramove iz kojih su se Sirili zraci svjetlosti i prosvjete. Nas§ narod ée
stvoriti o njemu mnoge price i legende vezane za njegovo uciteljevanje i prosvjetiteljstvo. Njegovo djelo
¢e biti svjetionik, Bogom poslano svjetlo i neugasiva svijeca za srpski narod kroz vijekove.

Prema R. Petrovi¢ ( 2005) priroda je na svu sreCu tako udesila stvari da svaki ¢ovjek koji je
naslijedio neki izuzetan talenat ili dar - ima i potrebu da ga realizuje. Zar se to najbolje ne vidi i kod naSeg
svetog Save. Ta potreba se ispoljava kroz stvaralacku teznju ¢ovjeka koju Sokrat naziva dajmonijumom,
,unutrasnjim glasom” koji ga opominje $ta treba da radi i ¢ega treba da se kloni. Platon tu posebnu vrstu
sublimirane energije koja pokre¢e na stvaranje i od koje ,,dusi rastu krila”- naziva duhovnim erosom
(,.kraljevskom pozudom”), bez koje ne bi bilo nijedno umjetni¢ko, nauéno ili filozofsko djelo. Covjek se
rada sa vi§estrukim energijama i sposobnostima. Sto je primljena blagodat veéa (ta blagodati po sv. Pavlu
su darovi od Duha Svetoga) - to je veca i pozvanost i zahtijevnost za njeno ispunjenje. Prema tim
darovima ¢ovjek stoji otvoren sa mogucénosc¢u da ih prepozna i usavrsi ili da ih zanemari i zataji. Oni mu
odreduju ulogu u svijetu, jer ga ¢ine pozvanim na ispunjenje vlastite prirode i viSeg smisla bivstvovanja.
Pokretan najdubljim stvaralackim impulsima - blagodatima, Covjek stremi ka realizaciji svojih darova
¢ime sti¢e mogucénost licnog i ljudskog ispunjenja uopste. Platon je kao dar bogova primio ne samo licnu
obdarenost, ve¢ i ¢injenicu da je roden kao covjek, kao Helen, kao Sokratov ucenik. Kod velikih umova i
stvaralaca uvijek je prisutan i stav da je Covjek pozvan ne samo da stvara i tvori u svijetu u kome zivi, ve¢
da mijenja i usavrsava samog sebe. I ovdje se kao najbolji primjer moZe uzeti zivot i rad sv. Save. On je
bio viSestruko darovit i zato je mogao da postize izvanredne rezultate i daje kreativne produkte u vise
oblasti. Mnoge darove je naslijedio, ali je mnoge i sam izgradio kod sebe, jer je imao i viSestruke
potencijale i viSestruke Zelje za uenjem i usavrSavanjem. I ovdje se stvaralastvo pokazuje kao izlazak iz
zatvorenosti li¢nog bica. Jer, mijenjanje sebe podrazumijeva i spoznaju vlastite prirode - poznavanje
svojih jacih i slabijih strana. To je izoStrena svijest o sebi i prepoznavanje sopstvenih slabosti u cilju
pokretanja teZznje da se te slabosti i slabije strane nase licnosti prevladaju. Medutim, za istinsku
samopromjenu potrebno je ne samo asketsko iskustvo ve¢ i dar li€nog preobrazaja. Sam napor ne
proizvodi dar, ve¢ je potreban urodeni ili prirodni potencijal - te ako toga nema nikakvim naporom i
podvigom se to ne moze nadomjestiti.

Kad je rije¢ o stvaralastvu danas postoji i popularno uvjerenje da se sve rada iz nemira, bola i
radoznalosti. Prema nekim autorima - genijalni stvaraoci imaju pacenicki stvaralacki duh. Zato je
francuski mislilac Didro i kazao: ,,Kad priroda stvara genijalnog coveka, ona mu pripaljuje buktinju na



glavi i ispraca ga u svet s recima. Idi, budi nesrecan!” 1z ove tvrdnje velikog mislioca moze se zakljuciti
da su i patnja i stradanje neophodni uslovi stvaralastva, jer one pokrecu stvaralacke snage. O tim svojim
mukama, sumnjama i stradanjima pisali su mnogi stvaraoci u svojim biografijama. Interesantno je navesti
i istrazivanje o sposobnostima i osobinama li¢nosti eminentnih nau¢nika i stvaralaca koje je pod
rukovodstvom ameri¢kog psihologa Termana obavila njegova saradnica Koksova (1954). Ona se prvo
bavila procjenjivanjem njihove opste intelektualne sposobnosti na bazi njihovih postignuéa u nauci i
stvaralastvu, a zatim je trazila u kojoj je mjeri svaki od tih istaknutih nau¢nika i umjetnika imao razvijenu
neku od 67 osobina sa pripremljene liste. U cjelni gledano genijalni naucnici i stvaraoci u oblasti
umjetnosti imali su u znatnom stepenu razvijene sljede¢e osobine: visoko razvijene opste intelektualne
sposobnosti, izrazita motivisanost, veoma snazan karakter, razvijena imaginacija i originalnost, razvijena
memorija i sposobnost rezonovanja i kritickog misljenja, razvijeno samopouzdanje, radikalizam, upornost
i istrajnost u radu itd. Sve ove osobine objedinjene su u jedinstven profil licnosti i kod dvojice srpskih
velikana o kojima se ovdje govori. Zato se i moze kazati da bez pravoslavnog hris¢anstva ne bi bilo
Nemanje i Save, a bez njih dvojice teSko da bi bilo jedinstvene srpske drzave i srpskog pravoslavlja. Zato
su oni i na$i patrijarsi i nasi apostoli.

Jedinstveno je misljenje danas svih: i istori¢ara i kulturnih radnika i obi¢nih ljudi u srpskom narodu
da je Nemanjina pravoslavna orijentacija dobila u njegovom sinu Savi genijalnog protagonistu, koji je
uspio da pravoslavlje ucini drzavnom vjerom u Srbiji, i da ono postane nosilac nacionalne kulture i
jevandeljske nauke kao duhovne svojine srpskog naroda. Tako je Sava na najbolji na¢in sproveo u djelo
zavjeStanja svoga oca velikog zupana srpskog Stefana Nemanje, kasnije Svetog Simeona. Zato se i kaze
da je srpskoj drzavi Nemanja dao tijelo, a Sava podario dusu- uskladivanjem odnosa izmedu crkve i
drzave.

I Sveti Simeon i Sveti Sava, otac i sin, odricuci se vlasti i svih dvorskih privilegija i velikog
matrijalnog bogatstva - i potpuno se posvecujuéi duhovnom Zivotu i duhovnom usavrSavanju - dosegli su
najvise nivoe razvoja - gdje je unutragnja borba za samoodredenje dobijena. Unutrasnji konflikt (Sta &initi
u presudnim zivotnim momentima) razrijeSen je postignué¢em ili samoaktualizacijom li¢nih ideala. Na
tom nivou duhovnog razvoja vlada potpun mir i sklad izmedu uvjerenja i postupaka. Nema viSe
nesaglasnosti izmedu ideala i nadina zivota. Ni najvece licne Zrtve ne znae viSe patnju nego pruzaju
zadovoljstvo 1 sre¢u zbog savladanih prepreka na putu duhovnog uzrastanja. Malo pojedinaca moze da
dosegne te visine i oni rijetki kojima to pode za rukom zato se i proglasavaju svecima. Na tim visinama se
granice izmedu Boga i ¢ovjeka primicu i Covjek se potvrduje kao bozansko bice slobode.

« TALENAT | DUHOVNI DAROVI PREMA BIBLIJI

Talenat predstavlja izrazito razvijene sposobnosti koje pojedincu omogucéuju da na podrucju svoje
talentovanosti trajno postize iznadprosjecne rezultate. Zato je talentovanost uvijek specificna: knjizevni
talenat, muzicki talenat, likovnmi taslenat, matematicki talenat, neki sportski talenat itd. Sa psiholoskog
stajaliSta otvoreno je pitanje u kojoj mjeri je talena genetski naslijeden, a u kojoj mjeri je rezultat
sredinskih uslova i uticaja, tj. vaspitanja, ucenja i, vjezbanja i aktivnosti pojedinca. Uglvnom je bitna
povoljna interakcija svih tih faktora.



Darovitost je §iri pojam od talenta i moze da bude samo potencijal, tj. da se ne realizuje ako za to
ne postoje uslovi. Faktori okoline posebno zasluzuju da budu istrazeni, jer se mogu mijenjati i uciniti
pogodnijim. Ako se darovitost pojedinca ispoljava samo na jednom podrucju, onda se govori o0 njegovom
talentu na tom podruc¢ju. Prema Svetom pismu, talenat nije nas i nije nam dat na nasu licnu korist. Posto
to nije nase privatno vlasni§tvo, onda sa njim ne mozemo ni raspolagati kako ho¢emo. Prema apostolu
Pavlu, Bog nam je podario talenat kako bismo ga mogli koristiti za op$tu dobrobit, a ne za svoju licnu
korist (,,Jer doci ¢e Gospod i traziti od nas da mu polozimo racune®). Posto prema Svetom pismu talenat
nije na$, mi za njega i nismo dostojni pohvale. Zato ako je neko zadobio pet talenata i s njima radeci i
usavrSavajuci se duhovno zadobio jo$ pet, onda on samo moze da kaze da je Boziji sluga i da je ucinio
samo ono $to je bio duzan uéiniti. Ve¢ na osnovu ove Jevandeljske price moze se vidjeti kakvo je ucenje
Novog zavjeta o bilo kojoj djelatnosti i svaka djelatnost se mora usmjeravati na umnozavanje duhovnog
imanja Gospodnjeg. To §to se u Jevandelju naziva talenat, apostol Pavle oznacava terminom duhovni dar.
Darovi su razli¢iti, ali imaju zajednicko izvoriste: Duha Svetog. Svakome se daje pojava Duha na korist:
nekome se kroz Duha daje rije¢ mudrosti, drugome rije¢ znanja, nekome vjera kroz istog Duha; nekome,
pak, darovi iscjeljivanja, ili dar da se ¢ine ¢uda, nekome dar prorostva, nekome dar za ucenje jezika, a
nekome za njihovo tumacenje. Prema nauci Hristovoj, sve sposobnosti Covjekove nisu niSta drugo nego
duhovni darovi. Imajuéi u vidu da je svakom Covjeku dat poneki dar i da svi darovi imaju jedno
zajednicko izvoriste, ukazuje na nekakav narocit cilj postojanja svih tih duhovnih darova. Dar kroz Duha
nije povjeren ¢ovjeku radi njega samog i za njega licno, ve¢ da ih koristi za dobrobit svih i pomo¢
drugima kao Bozijeg sluge. Sveti Pavle u svojim poslanicama koristi i pojam harizma ili harizmaticni
darovi. Ovaj pojam kod naroda obi¢no zna¢i neku veliku sposobnost za proro¢anstvo, mo¢ izlje¢enja
dodirom, stvaranje ¢uda itd. Medutim, prema sv. Pavlu pojam harizma obuhvata sve duhovne darove, te
su svi ljudi potencijalno duhovno daroviti ili harizmati¢ni. Ovi spiritiualni darovi Boziji su dar ¢ovjeku i
tako Bog djeluje kroz ¢ovjeka i ¢ini sve ove darove moguéim u stvarnom zivotu ljudi. Prema dosadasnjim
saznanjima, moze se kazati da je veéi dio ljudske populacije sposoban za odreden kreativan rad. Naravno,
$to je stvaralastvo jednostavnije i na nizem nivou, brojnije je i uc¢esce ljudske populacije. Medutim, kad su
u pitanju najveéa otkrica i izumi koji mijenjaju uobicajen red stvari u odredenoj oblasti, relativno je mali
broj pojedinaca koji su sposobni za takva otkri¢a. Prema nekim statistickim proracunima koje je vec
davno primjenjivao engleski nau¢nik Galton, takvi genijalni pojedinci javljaju se samo jednom u
populaciji od milion ljudi. Psiholog Terman je, takode, u svojoj longitudinalnoj studiji postavio kao
kriterij odredivanja darovitosti 1% najviSih rezultata u opStim intelektualnim sposobnostima u ukupnoj
populaciji. Prihvaéeno je i misljenje da se kreativnost javlja na svim uzrastima i u svim kulturama i
oblastima ljudskog rada, ali da postoji razlika u pogledu ucestalosti, intenzitetu i vrsti kreativnosti i
darovitosti unutar ovih kategorija. Neka shvatanja objaSnjavaju darovitost i kreativnost kao posljedicu
specificnih uslova unutar i izvan licnosti. Isto tako, potrebno je imati u vidu i to da kreativnost i
intelektualna darovitost nisu potpuno jednoznacni pojmovi. Sve veéi broj savremenih istrazivanja
pokazuje da intelektualna darovitost ne moZze biti sinonim za kreativnost i stvarala$tvo. Jer, postizanje
izrazitih rezultata u nekoj oblasti zahtijeva ne samo intelektualnu darovitost, ve¢ i druga svojstva li¢nosti,
kao §to su stavovi, navike, interesi, emocije itd. Samo odreden sklop svih ovih osobina moze da daje
kreativne produkte. Ovakva i sli¢na pitanja izazivala su interesovanja i pokretala istrazivanja s ciljem da
se bolje upoznaju sposobnosti i osobine licnosti kreativnih pojedinaca. Kad je rije o stvaralastvu postoji i
popularno uvjerenje da se sve rada iz nemira, bola i radoznalosti. Prema nasem autoru V. Stanojevicu
(1972), genijalni stvaraoci imaju pacenicki stvaralacki duh. Zato je francuski mislilac Didro i kazao: ,,Kad
priroda stvara genijalnog coveka, ona mu pripaljuje buktinju na glavi i ispraca ga u svet s recima: Idi,
budi nesrecan!” 1z ove tvrdnje velikog mislioca moze se zakljuciti da su i patnja i stradanje neophodni
uslovi stvaralastva, jer one pokrecu stvaralacke snage. O tim svojim mukama, sumnjama i stradanjima
pisali su mnogi stvaraoci u svojim biografijama. Savremena istrazivanja se interesuju i za bioloske ili
genetske osnove stvaranja. Koliko su zakonitosti nasljedivanja sloZene i kako ih je teSko kontrolisati vidi
se 1 iz sljedeceg: Izracunato je da ljudska jedinka u toku samo 20 svojih prethodnih pokoljenja ima oko
2.100.000 predaka. Svi ti mnogobrojni preci na neki nacin sudjeluju pri zaceu organizma svojim
¢iniocima nasljeda, svojim genima. Ako se uzme samo deset pari nekih osobina oba roditelja, onda je



moguce dobiti preko 60.000 razlicitih tipova potomaka i preko milion moguc¢ih medusobnih kombinacija
tih osobina. A posto po zakonima genetike, ni svi nasljedni ¢inioci ne dolaze odmah do izrazaja, jer jedni
preovladuju, tj. postaju dominantni (i javljaju se u prvoj generaciji), a drugi bivaju potisnuti, tj. recesivni
(i tesko predvidivi kad ¢e se pojaviti u nekoj narednoj generaciji), to se kombinacije gena stvorene pri
zacecu, kao 1 njihov kasniji razvoj u svakom organizmu ponaosob, teSko moze kontrolisati. Sve to postaje
jos slozenije ako se zna da na to mnogostruko mogu uticati razli¢iti socijalni faktori i razli¢iti uslovi
fizicke sredine. UoCeno je da nasljede snazno djeluje u oblasti muzi¢kog stvaralastva (u porodicama
Baha, Mocarta, Betovena i drugih). Ovo je uoceno i kod nekih naucnika (Bernuli, Galilej, Line, Darvin,
Galton itd.). Interesantno je navesti i istrazivanje o sposobnostima i osobinama li¢nosti eminentnih
naucnika i stvaralaca koje je pod rukovodstvom ameri¢kog psihologa Termana obavila Koksova (1954).
Ona se prvo bavila procjenjivanjem njihove opste intelektualne sposobnosti na bazi njihovih postignuéa u
nauci 1 stvaralastvu, a zatim je trazila u kojoj je mjeri svaki od tih istaknutih nau¢nika i umjetnika imao
razvijenu neku od 67 osobina sa pripremljene liste. U cjelini gledano, genijalni naucnici i stvaraoci imali
su u znatnom stepenu razvijene sljede¢e osobine: visoko razvijene opSte intelektualne sposobnosti,
izrazita motivisanost, veoma snazan karakter, razvijena imaginacija i originalnost, razvijena memorija i
Sposobnost rezonovanja i kritickog misljenja, razvijeno samopouzdanje i istrajnost u radu itd. Priroda je
na svu srecu tako udesila stvari da svaki Covjek koji je naslijedio neki izuzetan talenat ili dar, ima i
potrebu da ga realizuje. Ta potreba se ispoljava kroz stvaralacku teznju ¢ovjeka, koju Sokrat naziva
dajmonijumom, ,,unutra$njim glasom* koji ga opominje $ta treba da radi i ¢ega treba da se kloni. Platon tu
posebnu vrstu sublimirane energije koja pokre¢e na stvaranje i od koje ,,dusi rastu krila“ - naziva
duhovnim erosom (,,kraljevskom pozudom‘), bez koje ne bi postojalo nijedno umjetni¢ko, naucéno ili
filozofsko djelo. Covijek se rada sa viSestrukim energijama i sposobnostima. Sto je primljena blagodat
veéa (te blagodati po sv. Pavlu su duhovni darovi), to je veta i pozvanost i zahtijevnost za njeno
ispunjenje. Prema tim darovima Covjek stoji otvoren sa moguénos$éu da ih prepozna i usavrsi ili da ih
zanemari 1 zataji. Oni mu odreduju ulogu u svijetu, jer ga ¢ine pozvanim na ispunjenje vlastite prirode i
viSeg smisla bivstvovanja. Pokretan najdubljim urodenim stvaralackim impulsima, blagodatima, ¢ovjek
stremi ka realizaciji svojih darova, ¢ime sti¢e mogucnost li¢nog i ljudskog ispunjenja uopste. Platon je
kao dar bogova primio ne samo li¢nu obdarenost, ve¢ i ¢injenicu da je roden kao ¢ovjek, kao Helen, kao
Sokratov ucenik. Kod velikih umova i stvaralaca uvijek je prisutan i stav da je Covjek pozvan ne samo da
stvara i tvori u svijetu u kome 7ivi, ve¢ da mijenja i usavr$ava samog sebe. I ovdje se kao najbolji primjer
moze uzeti zZivot i rad sv. Save. On je bio viSestruko darovit i zato je mogao da postize izvanredne
rezultate i daje kreativne produkte u viSe oblasti. Mnoge darove je naslijedio, ali je mnoge i sam izgradio
kod sebe, jer je imao i viSestruke potencijale i viSestruke zelje za u¢enjem i usavrsavanjem. Tako je bilo i
kod naSih drugih velikana: Njegosa, Tesle, Pupina. I ovdje se stvaralastvo pokazuje kao izlazak iz
zatvorenosti li¢nog bi¢a. Jer, mijenjanje sebe podrazumijeva i spoznaju vlastite prirode, poznavanje svojih
jacih i slabijih strana. To je izoStrena svijest o sebi i prepoznavanje sopstvenih slabosti u cilju pokretanja
teznje da se te slabosti i1 slabije strane nase li¢nosti prevladaju. Medutim, za istinsku samopromjenu
potrebno je ne samo asketsko iskustvo, ve¢ i dar liénog preobrazaja. Sam napor ne proizvodi dar, vec je
potreban urodeni ili prirodni potencijal, te ako toga nema, nikakvim naporom i podvigom se to ne moze
nadomijestiti.

9.1. Ko su boZijaci ili jurodivi ¢udaci? Jurodivost kao duhovni dar?

Jurodivost je najCeS¢i naziv za tzv. "svetu budalu", "boZijeg covjeka", bozijaka i "ludaka" od
rodenja, na kome se, toboze, vrsila i vr$i "volja BozZija" i dosta Cest je lik u staroj ruskoj knjizevnosti, ali i
u knjizevnostima drugih naroda. Pridavala mu se prorocanska mo¢. Jurodivost podrazumijeva odstupanje
od normalnog ponasanja. To su oni pojedinci koji svojom anomalno$¢u u ponasanju privlace paznju i
porugu okoline da bi tako prikrili duhovno savrSenstvo "luda Hrista radi", sveta luda. Lik lude ili
jurodivog ¢ovjeka moze se naci u svim religijama i kulturama svijeta, pa i kod nas. I nasi knjizevni
stvaraoci (Andri¢, Ko¢i¢, Copié, Corovi¢, Sremac i drugi) imaju likove u svojim djelima sa



Zato je vazna i interesantna i psiholoska sadrzina ovog pojma, jer je sve to u znatnoj vezi sa arhetipovima
i arhetipskim predstavama u Jungovoj analitickoj psihologiji, pa i dubinskoj psihologiji u cjelini. Tek
razumijevanjem arhetipskog i arhetipskih predstava u kolektivnom nesvjesnom, bolje mozemo razumjeti
sadrzinu i znacenje pojma jurodivost. Opste je poznato da ako Zelimo govoriti o savrsenstvu (da bismo ga
Sto bolje istakli i objasnili), moramo govoriti i 0 onome $to je suprotno, tj. inferiorno ili manje vrijedno.
Ali, isto vazi i za obrnuto. Za vecinu religija 1 kultura gdje se javlja luda, to je znak razdora i rasula,
nesreca i nedaca, brzopletosti i neumjesnosti. Prema V. Popovi¢u (2001) za ludu niSta nije "i suvise",
nijedan zakon nije suviSe moralan, nijedan tabu suvise svet, nijedno dobro nije suviSe visoko. Njena
sustina sastoji se u tome da sve izvrée, ono §to je bilo gore sad je dole, i obratno, $to je bilo napolju sada
je unutra, unutra$nje se pretvara u spoljasnje, a besmisleno u smisleno. U tome se i o€ituje paradoks, da se
kroz haos stvara poredak, i da se istovremeno, u poretku stvara haos. Tako budala u besmislenom otkriva
smisao, a u smislenom uocava besmisao. Njegova priroda je paradoksalna i ne pruza skoro nikakvu nadu
da moze biti shvacen iz nase svjesne perspektive. Jurodivost se neprekidno kreé¢e izmedu svijeta poretka i
rasula i to takvom brzinom i lako¢om kakva se ne susreCe ni kod jednog drugog arhetipskog lika. U
njegovom liku susrecu se i iracionalno i nepredvidivo u njegovom ponasanju. Lik jurodivog tako je dobro
opisan u knjizevnostima raznih naroda, i to na veoma slican nacin, ba§ zbog toga $to se u njega ukljucuje
toliko toga opsteg ili univerzalnog (arhetipskog) S$to je karakteristicno za brojne kulture i religije. Prema
V. Popovicu, psiholo§ku sadrzinu lika jurodivog ¢ovjeka Cine: dvosmislenost, anomalnost, djetinjastost,
opsjenarstvo, ¢esta protivrjecnost, preteca je Spasitelja 1 njegovih predaka. Neprekidno se krec¢e od svetog
do profanog, od nagonskog do duhovnog, od realnog do magijskog i misticnog, od Zivota do smrti, a ipak,
nijednoj od ovih oblasti ne pripada i zato je neuhvatljiv, protivrje¢an i neshvatljiv za druge. Takvo je i
njegovo cjelokupno ponasanje. Njemu sve pristaje i niSta mu nije dovoljno. Lako prelazi granice svjetova:
iz prizemnog i nagonskog u visoko duhovno stanje. U njegovom ponasanju uvijek su prisutni skaradnost i
marifetluk, a pravila se neobi¢no lako krse. U njegovim rukama sve §to je sveto ili profano preinacice se u
svoju suprotnost. Budala je anomalne prirode, izvan granica normalnog i ocekivanog, krec¢e se preko svih
granica, nadilazi sve Kklasifikacije i kategorije. Za nju nema neprikosnovenih i nepovredivih meda i
zakona, bili oni religijski, kulturni ili metafizi¢ki. Ruseéi sve pred sobom i sam sa sobom, sve postavljene
1 ustanovljene granice, on se kre¢e brzo, mahnito, gotovo prisilno napred-nazad i nikad ne stoji u mjestu i
ne moze se ni¢im obuzdati. U vecini religija i kultura, gdje se bena ili luda javlja, on i njegovo ponasanje
nagovjestaji su razaranja i rasula, nesre¢e i nedaca, neumjesnosti i nepristojnosti. Svetost jurodivosti
skrivena je od tudih pogleda, ispoljava se kao svoja suprotnost. Svojim spoljasnjim ponasanjem jurodivi
uzdizu na pijedestal bolesno, nakazno, ludo i osakaceno, §to je nepristupacno snazi razuma, uzroc¢nim
objasSnjenjima, jasnim granicama, idealnim obrascima i normalnosti. Njihovo ponaSanje, izgled,
vrijednosti kojima masu pred oima obi¢nog, normalnog svijeta, ove druge zastraSuje. I ma koliko u nama
izazvali smijeh, saZaljenje, osjecanje nadmodi, oni, istovremeno, svojim tajanstvenim, nerazboritim i
nerazumnim ponasanjem utjeruju strah u naSe kosti. Krasi ih nepredvidivost i neo¢ekivanost i ne mogu se
sputati ili okovati. Stalno izmicu naSoj kontroli i to nas jo§ viSe plasi. To je i strah od nepoznatog,
neshvacenog i nepojmljivog za vecinu nas obicnih i prosjecnih u svemu. To je i strah da ne nademo ili
susretnemo u sebi isto takav lik, to je i suo¢avanje sa vlastitim projektovanim sadrzajima izvan prostora
naseg JA, $to nas plasi jer je neomedeno, vodi nas u nepoznato i ne moze se kontrolisati. Zato jurodivi i
jesu nosioci misterije Covjeka, a time i putokaz koji nas uvodi u "bozanski mrak", on nas vodi Onome koji
je neizreciv 1 neodrediv. Kao kolektivna personifikacija (nasa arhetipska svijest i predstava) luda nekada u
sebi nosi osobine i crte koje su gore od onih koje posjeduje Ja-li¢nost, nekad one koje su bolje. Sveta luda
je 1 personifikacija principa kompenzacije. Kao kolektivna personifikacija naSe inferiornosti, predstavlja
sve ono $to nam je u naSoj prirodi neprihvatljivo, strano, odvratno, ili nakazno. Jurodiva luda je
istovremeno neljudska i nadljudska, bestijalna i bozanska, no ono §to nas najvise zastrasuje sadrzano je u
tome §to ona ovaploéuje nesvjesno. Cesto se takva ludost (jurodivost) u raznim kulturama i religijama
smatrala Bozijim znakom ili posrednikom izmedu svijeta bogova i svijeta ljudi. Jurodivi prenosi poruke
"odozgo" i imitira bozanstvo. On se na zemlju Salje po "specijalnom zadatku" i Cesto paradira mo¢i i
atribute bogova. Prelaze¢i granice gornjeg i donjeg svijeta, zivota i smrti, luda nam se javlja u vidu



"vodi¢a dusa". Poznavanje psihologije arhetipova i arhetipskih predstava u Jungovoj analitickoj
psihologiji i dubinskoj psihologiji uopste, moze nam pomoci da bolje razumijemo obrasce ponasanja koji
karakteriSu jurodivost.

9.2. Jurodivi ¢udaci kao likovi u knjiZzevnim djelima

Ve¢ smo kazali da su i neki nasi pisci (Andri¢, Stankovi¢, Koci¢, Sremac itd) u svojim knjizevnim
djelim dosta govorili i opisivli ponasnje jurodivih ljudi. Ko¢i¢ kao pisac se Cesto sluzio arhetipskim
sadrzajima kad je opisivao razli¢ite nesrec¢e svojih krajisnika, i to nesrece biblijskih razmjera kao §to su
velike oluje, mecave, pomor ljudi i stoke itd. Kao i mnogi drugi pisci prije njega sluzio se biblijskim
motivima kao opStim i univerzalnim kategorijama da bi bolje opisao ono indivudualno i, opet, tim
individualnim jo$ bolje objasnio ono $to je opSte i univerzalno. On je i sam kao pisac osjetio da sve ono
$to je individualno sadrzi u sebi i opSte i sveopSte mora u sebi sadrzavati i ono individualno kad god se
govori o pravdi, istini, slobodi, nepravdi, ruglu, ludilu, moralu, nemoralu itd. I mnogi likovi u Koc¢i¢evim
pripovjetkama imaju karakteristike jurodivosti u ¢ijim se vizijma i djelanju osje¢a pomjerena stvarnost.
Koljevi¢ (1978) u svom djelu Putevi reci o tome kaze sljedece: "Stoga je valjda i uloga cudaka i ludaka,
Cesto jurodivih, u istoriji knjizevnosti posebno zanimljiva: oni su Cesto ne samo iskre Zivota sama nego i
probni kamen njegova smisla i poimanja. U zlatno doba engleske knjizevnosti, na primjer u Sekspirovoj
(Shakespeare) dramaturgiji i elizabetanskom svetu Cesto se ¢ini da luda prisvaja sebi gotovo monopolna
prava na istinu; StaviSe, reklo bi se, bar u Kralju Liru, i monopol na prava na ljubav. Medu pametnima
samo luda moze biti toliko normalna i plemenita da ostane verna Liru u njegovoj nevolji, toliko verna i
mudra da ga razgaljuje SegaCeCi se sa njegovom zlom kobi... Pa i Don Kihot je moralno zanimljiv
prevashodno stoga S§to je lud; kad se na kraju romana opameti i dode sebi, on se oslobada i svojih
budalastina, i svoje plemenitosti, i svog morala — stoga mu preostaje jo$ jedino da umre.". Svi ti jurodivi
¢udaci (knez Miskin u Idiotu, Ivan u Bulgakovljevom Majstoru i Margariii, gospodin Ka u Kafkinom
Procesu, kao i Koc¢i¢evi jurodivi ¢udaci u njegovim pripovjetkama) svjedo¢e da strast i sloboda ludila,
izbezumljenosti i totalne neprilagodenosti vlastitom Zivotnom ambijentu je samo nacin kako veliki pisci
mogu da koriste takve likove za bolje opisivanje 1 razumijevanje sustine samog Zivota onakvim kakvim
on jeste 1 u realnosti. "U novijoj knjizevnoj istoriji malo je pisaca kod kojih je, kao kod Petra Koci¢a, ta
elementarna, zdrava neprilagodenost zivotu, taj plodotvorni nagon za totalnim suprotstavljanjem
vladajuéem poretku, bio u isti mah tako duboko utemeljen u li€nom Zzivotu, politickom delovanju i
Bosanskoj Krajini, u podruc¢ju u kojem se vekovima ljuto vojevalo na razmedi austrijske i turske imperije,
Petar Koci¢ je bio prvi ¢ovek u svom rodu koji je siSao s planine i otisnuo se u takozvani civilizovani
svet...." Bore¢i se zajedno sa svojim planincima za slobodu svoga naroda Koci¢ je i sam prolazio kroz ono
$to je opisivao u svojim pripovjetkama — jedan osjecaj pomjerenog svijeta gdje su se zajedno nasli i
ropstvo i ludilo, pa je i sam pomjerio pamec¢u u okupiranom Beogradu za vrijeme Prvog svjetskog rata.
"U ropstvu se rodih, u ropstvu zivjeh, u ropstvu, vajme, i umrijeh" - pisao je on vidovito jos ranije dok je
bio u tamnici u Tuzli. Iz tih njegovih rijeci biju damari moralnog otpora koji je dorastao svijesti o vlastitoj
nemo¢i. To i jeste ona drevna formula one pomjerenosti i izbezumljenosti koju su tako ¢esto u knjizevnim
djelima otvarale neslu¢ene vidike morala, plemenitosti i ljubavi. Opisujuci i slikajuci seoske blentove na
groblju u pripoveci Kroz mecavu, samo je jedna od karakteristicnih metafora u pomerenom svijetu
Koci¢eve umjetnosti i Koci¢evog Zmijanja. Ponekad ta pomerena metaforinost ima privid Ciste
normalnosti; jer u prirodi je metafore ne samo da otkriva prevashodno ono $to samo ludak i pjesnik mogu
da vide, nego i da nam to svoje otkrice ponudi kao nesto Sto se samo po sebi razumije. "Tako su u
Koci¢evom svetu predstavljeni nada i svi oblici ljubavi u pricama Vukov gaj 1 Jablan. U krajnjoj liniji,
naime, Vuk nije samo u sukobu sa austrijskom vlas¢u kada brani svoje pravo na drvece koje je svojom
rukom zasadio i podigao na tudoj zemlji; on je u sukobu sa samom prirodom zakona. Gaj zakon nije
njegov; a ako on uspeva, kao $to uspeva, da nas ubedi da je njegova odanost drvecu izraz nekog dubljeg
moralnog ose¢anja od onoga kojeg zakoni mogu da reguliSu, onda mu mi verujemo ne zbog toga Sto



pretpostavljamo da i inace stvari tako "stoje" i "hodaju" u Zivotu, nego zato S$to njegova li¢na varka
nadrasta sva nasa pozitivna saznanja. U tom nadrastanju mi otkrivamo da je na Vukovoj strani neka
dublja moralna istina od zakonske - istina koja ¢e, dakako, tek jednog dalekog dana, pokrenuti ona
gibanja koja ¢e doneti kraj austrijskom zakonodavstvu u Bosni. Nasa vera u tog starog i siromasnog
bosanskog seljaka je razmerna sumanutosti njegovog ispoljavanja ljubavi prema "njegovom" gaju. lako
mi zapravo znamo da gaj i nije vredan ljudskog Zivota, a pored toga nije ni Vukov, njegovo
nerazumevanje vlastite situacije pleni u trenutku kad on pada pokoSen smréu zbog svoje ljubavi prema
drve¢u i odanosti jednoj drustvenoj iluziji. Ko bi mogao da ne poveruje u tom trenutku u njegovu,
Vukovu, moralnu istinu? Njegova ljubav je isto tako sumanuta i radikalna kao i mrznja Mracajskog prote;
ona kazuje da je ljudski smisao zivota vazniji od samog tog zivota. Nije teSko zapaziti da se u Koc¢i¢evoj
pripovjedackoj prozi Cesto susrecu likovi sa pomjerenom svijeSéu (Sto je i snazna karakteristika
jurodivosti), jer je time veliki pisac htio da naglasi da se i Zivjelo u takvom pomjerenom vremenu koje je
bilo pogodno za nastanak takvih junaka njegovoih pripovjedaka. To je takvo vrijeme gdje su se zajedno
nasli i ropstvo 1 ludilo. Nisu samo mnogi likovi Koci¢evih pripovjedaka takvi, vec je i sam pisac pomjerio
pamecu boreci se za svoje seljake i svoje Zmijanje.

Anomalno ponaSanje i sumanutost posebno se otkrivaju u karakterima koji ne poznaju granice u
svojim ljubavima i mrznjama, a katkad ¢ak i kao ludacki lucidno razmisljanje o prirodi zivota. Umjetnicki
svijet u Koci¢evom pripovjedanju ne sastoji se samo u jedinstvu CovjeStva, prirode i istorije, ve¢ 1 u
pomjerenosti toga jedinstva. To se vidi i u likovima glavnih junaka njegovih pripovjedaka: Mracajski
proto koji je Senuo pameéu, Mrguda kojoj je ljubav otrovala Zivot, ludi Krstan i blentavi Sele, kao i
zloglava Kalasura u pripovjeci Kroz mecavu, Lujo koji vidi u biku Rudonji Austro-ugarsku monarhiju
(Jablan) — sve su to zapravo razliCiti vidovi jednog sumanutog, jurodivo obiljeZenog svijeta, ali i neki od
najreljefnijih predjela i likova u Koci¢evoj umjetnickoj Krajini ,,U svim ovim oblicima pomerenosti
zivota 1 ljudskih predstava o njemu odslikava se u srcu Koci¢evog remek — dela, u njegovoj pripoveci
Kroz mecavu. Stari Relja i nejaki Vujo padaju kao zrtve planinske oluje koja je samo srce neke vece,
sveopSte posSasti, kraj svih onih nesreé¢a koje su pokosile i stoku i ljude u negda bogatoj porodici Relje
Knezevi¢a. Medutim, u srcu Reljinih secanja i ove tragi¢ne price leZe sablasno ¢udnovati prizori u kojima
se seoski blentovi iskupljaju kao leSinari na groblju na kojem se sahranjuju, jedan za drugim, brojni
¢lanovi Reljine porodice:

,Osjetili, nanjusili i oni, kao i one planinske prozdrljive orlusine na mrlinama, pa se otimaju o piée i

masna jestiva $to se iznose na groblje. Obuceni u nove mirisljive rubine, §to ostaju iza mrtvaca,

prosipaju pi¢e po grobovima, prozdiru oblaporno masne zalogaje, rezu¢i jedan na drugoga kao
psi...

Ali dok se blentavi Sele $epuri u odeéi Reljinog pokojnog brata i pita kako mu stoji glava, ludi

Krstan, u stajacem ruhu Reljinog pokojnog sinovca Luke, blebe¢e neke narodnjacke, otrcane

banalnosti s pronicljivos¢u dostojnom Sekspirovske lude. Jer u ovom blebetanju ludaka i njegovom

ponavljanju ovestalih fraza otkrivamo da nisu samo ludaci na groblju ti koji reze jedan na drugog
kao psi i koji su sre¢ni kad zahvaljuju¢i tudoj smrti dodu do Cestita odela: ovaj prizor je suma
svekolikih sumanutih puteva ljudskog Zivota i ljudskih predstava o njima:

,Dok se jednom ne smrkne, ne more drugom svanuti. Doduse, ono ne bi trebalo da tako bude, ali

ljudi tako ’oce, pa neka im tako i bude. Ja nijesam ¢o’jek, ja sam blentavi Krstan, a blentavom

Krstanu to je, ako ¢es i drago. Zar nije tako?

... Na kraju ¢e Krstan zguliti sa sebe pokojnikovo odelo, svu svoju radost, i pobeci go sa groblja, usred
vriske i piske drugih blentova. Medu njima, sav ozaren, lebdi lik zloglave jurodive Kalasure koja celog
veka po selu nesto trazi i na kraju ostaje sama na groblju da ozali sve mrtve, jer ona jedina zna da su svi
oni njena deca:

, vec nekoliko dana, od jutra do mraka, ona neprestano jadikuje i nari¢e na groblju, ne jedudi i ne

pijuci nista. Nude je jelom i pi¢em, daju joj haljine Sto ostaju iza mrtvaca, ona sve to odbija, nece

da primi, nego samo jadikuje i neprekidno jadikuje. Rodbinu i ukopnike obuzima sve veca i

studenija slutnja, i oni je gone s groblja, ali se ona uporno otima, nece da ide:



,Ne dirajte me, ja sam Zalobitna, ja sam meka i bole¢iva srca. Ovo su djeca moja, sestre moje i
braca moja. ’Oc¢u da i’ ozalim. Niko i’ ne¢e onako od srca ozaliti k’o ja...”” Silom je odagnaju s
groblja, ali se ona opet privuce i obno¢, kad se sve smiri i utiSa, hodajuci od groba do broba,
jadikuje i nari¢e, duboko potresajuc¢i dusom zaprepascenu Celjad™.
Ukratko, Kalasurino ludilo je oblik beskrajne ljubavi i neznosti koja otkriva neku elementarniju istinu od
one koju vidi normalan svet, dok je kod Krstana njegova jurodivost pre svega nesto $§to mu omogucuje
beskrajno bezazlen pogled u otrov ljudske istorije i postojanja. I u drugim Koci¢evim pri¢ama, ¢esto u
znatno krupnijem planu nego u pripoveci Kroz mecavu — uzas i izbezumljenost uzasom postaju isto tako
duboka uporista nekog zaumnog morala i ljubavi kao u pripoveci Mrguda. .. Pa i kad Mika ode u vojsku,
a Mrguda rodi kopile i obesi se, nad priCom pre svega lebdi pitanje koliko je snazniji moral i jac¢a ljubav
Mrgudine Iude krvi od prosudivanja onih koji kunu njene kosti - ,,da bog da joj zemlja kosti izmetala“.
Kocicevi bozijaci ili boziji ljudi, (kako bi ih nazvao B. Stankovi¢ u svojoj istoimenoj zbirci
pripoviedaka Bozji ljudi) ,blentavi Sele” i ,,ludi Krstan“ u svom raspameéenom stanju oblaée na groblju
ostavljenu odjeéu Reljinih umrlih srodnika. ,,Ludi Krstan“ vodi i dijalog sam sa sobom. U trenucima
kratkotrajnog prosvjetljenja razorene svijesti u ovog nesrecnog Koci¢evog junaka nazire se duboka
slutnja zla na kom je ustrojen svijet, kao i vjerovanje da je on kao ,,blentov* jedini zasti¢en i da mu se kao
takvom ,,ne more ni smrknuti ni svanuti medu ljudima®. I odmah iza toga, kada je sumanuto stanje uma
iznova preovladalo, raspameceni Krstan se gréevito trgao, iskola¢io o¢i, zinuo, a onda je ,,zderao sa sebe
svu odjeéu 1 go pobjegao s groblja sa silnom, zagluSenom vriskom i piskom“. Nesrecnog Koci¢evog
junaka Relju Knezevi¢a snasla je tragedija mitskih ili biblijskih razmjera. Njegova tragedija ravna je
tragediji biblijskog Jova. On, Relja Knezevi¢ se kao ranjeni i uspravni div obraca zloslutnim pticama: ,,0
vi crni 1 vrani orlovi, najedite se, nauZzivajte se, i napijte krvi moje i snage moje! Osnazite svoja krila, pa
se visoko pod nebesa dignite i krilite zemljom i svijetom. Oglasite svojim crnim gukom i jaukom na sve
strane svijeta nesre¢u moju golemu i pogibiju kraljevine moje i ljepote moje!...“. Na kraju retrospektivnog
pripovjedanja, pisac izlaze Reljine neuspjele pokusaje da obnovi svoj izgubljeni imetak, da ga iznova
zametne i rasplodi, pisac najavljuje i skori tragi¢an kraj glavnog junaka i njegovog sinovca Vuje, jedine
muske glave 1 nasljednika, kojeg je bio povratio na starevinu, po$to mu je preudata majka bila umrla, sa
nadom da ¢e se tako ponovo vaskrsnuti i obnoviti pleme KneZevi¢a. Zameteni su u snjeznoj oluju i niko
viSe ne ¢uje Reljino zapomaganje: ,,Pomagajte, zabasali smo... zabasali smo! Pomete nas mecava!“ Relja
jos§ ne zna da mu je mali Vujo veé pao pod udarima snjezne vijavice, da ga prekrivaju snjezni smetovi,
snjezna mecava nastavlja da huci i bjesni. I kasnije kad je starac postao svjestan da djecak ne ide za njim
niti ga viSe Cuje niti vidi, vraca se natrag da ga trazi. I kada je starac naSao smrznutog i polumrtvog
djecaka, pisac simbolicki opisuje njihovu smrt i kraj njihovog Zivota kao zagrljaj u kojem se ,,polumrtva
usta ljube i izdiSu u slatkoj smrti“. Zloslutno zavijanje gladnih planinskih vukova, te zastrasujuce slike
,,pobjesnjelih vjetrova koji potresaju zemljom, nosec¢i kao nevidljivi divovi na svojim snaznim ple¢ima
grdne smetove i razbacujudi ih razlju¢eno na sve strane...“ samo ukazuju o surovosti planinskog zivota i
nemogucénosti covjeka da se suprotstavi ¢udima prirode (Koljevi¢, 1978).



« SPOSOBNOSTI I OSOBINE LICNOSTI
DAROVITIH | KREATIVNIH

Prema dosadasnjim saznanjima, moze se reé¢i da je veéi dio ljudske populacije sposoban za
odreden kreativan rad. Naravno, $to je stvaralastvo jednostavnije i na nizem nivou, brojnije je i ucesce
ljudske populacije. Medutim, kada su u pitanju najveca otkrica i izumi koji mijenjaju uobicajeni red stvari
u odredenoj oblasti — relativno je mali broj pojedinaca koji su sposobni za takva otkri¢a. Prema nekim
statistickim prora¢unima koje je ve¢ davno primjenjivao engleski nau¢nik Galton (F. Galton), takvi
genijalni pojedinci javljaju se samo jednom u populaciji od milion ljudi. Americ¢ki psiholog Terman (L.
Terman) je, takode, u svojoj longitudinalnoj studiji postavio kriterijum odredivanja darovitosti kao 1%
najvisih rezultata u opstoj inteligenciji u ukupnoj populaciji. Prihvaceno je i misljenje da se kreativnost
javlja na svim uzrastima i u svim kulturama i oblastima ljudskog rada, ali da postoje razlike u pogledu
ucestalosti, intenziteta i vrste kreativnosti i darovitosti unutar ovih kategorija. Neka shvatanja
objaSnjavaju darovitost i kreativnost kao posljedicu specifi¢nih uslova unutar i izvan li¢nosti. Ranije se,
takode, smatralo da su pouzdani indikatori darovitosti i kreativnosti postignuti natprosjecni rezultati na
testovima inteligencije i sli¢no. Inteligencija se tu najcesce shvata kao sposobnost kritickog i stvaralackog
misljenja i rjeSavanja problema u novim situacijama.

Isto tako, potrebno je imati u vidu i to da kreativnost i darovitost nisu potpuno jednoznacni
pojmovi. Neka istrazivanja su pokazala da intelektualna darovitost ne moze biti sinonim za kreativnost i
stvaralastvo. lako je jasno da je stvaralastvo povezano sa visokim sposobnostima, ipak se izmedu njih ne
moze staviti znak jednakosti i na to pitanje jo§ nemamo zadovoljavajue odgovore. Jer, postizanje
izrazitih rezultata u nekoj oblasti zahtijeva ne samo intelektualnu darovitost ve¢ i odredena druga svojstva
licnosti kao S§to su stavovi, navike, interesi, itd. Ta i sli¢na pitanja izazivala su interesovanja i pokretala
istrazivanja s ciljem da se bolje upoznaju licnosti kreativnih i darovitih pojedinaca, kao i adekvatniji nacin
njihovog tretmana u vaspitno-obrazovnom procesu i drustvu u cjelini.

Istrazivanja pokazuju da darovitost i kreativnost obuhvataju znatno Siri sklop osobina li¢nosti, a
ne samo intelektualna svojstva. To jest, darovitost i kreativnost su odredeni, moze se reci, cjelokupnom
strukturom li¢nosti, gdje kognitivne sposobnosti predstavljaju samo jedan aspekt pojave.

Dakle, vece intelektualne sposobnosti predstavljaju samo potencijalnu moguénost da se dosegnu
znacajna postignuca, a da li ¢e do toga i do¢i zavisi i od velikog broja faktora neintelektualne prirode.



Raspravljajuc¢i o nekim pitanjima terminoloske prirode, Furlan (1981) isti¢e da se u nasem jeziku
najées¢e spominju dva uporedna izraza za intelektualno darovitu i kreativnhu djecu, i to potpuno
izjednacena po svom znacenju i sadrzini: nadareno dijete i darovito dijete. On kaze da izraz “nadaren”
ima neSto pasivniji prizvuk od pojma “darovit”. On takode navodi da u nasem jeziku postoji i izraz
“talentovano dijete”, ali da se to obi¢no vezuje za neko specifi¢no podrucje: talenat za muziku, talenat za
jezike, talenat za matematiku, itd.

Ivan Koren (1971) u svojoj studiji “Eksperimentalni doprinos metodici sistematskog
identifikovanja nadarene omladine” (longitudinalna studija) isti¢e da je darovitost svojstven sklop osobina
licnosti koji omogucuje pojedincu da na produktivan i reproduktivan nacin postize dosljedne i izrazito
natprosjecne rezultate u jednoj ili viSe ljudskih djelatnosti.

Radivoj Kvascev (1981) smatra da je darovitost i kreativnost pojedinca moguce ispitivati na
sljede¢i nadin:

- izuCavati stvaralacke proizvode i kreativne procese darovitih i kreativnih pojedinaca;
- proucavati li¢nosti stvaralaca, tj. njihove sposobnosti i o0sobine kako se one manifestuju u
svakodnevnom Zzivotu i radu.

U svojoj obimnoj studiji “Psihologija stvaralastva”, Kvas¢ev je analizirao veci broj znacajnijih
istraZivanja u toj oblasti kod nas i u svijetu i pokuSao da opiSe sklop osobina li¢nosti i sposobnosti
kreativnih pojedinaca. Posto je utvrdio da sve kreativne li¢nosti nemaju u jednakoj mjeri razvijene sve
sposobnosti 1 osobine li¢nosti koje je izuavao u svom istrazivanju, pokusao je da izradi sumarijum svih
bitnih osobina li¢nosti stvaralaca koje su nadene u vecini istrazivanja koje je analizirao.

On je na taj nacin sve bitnije sposobnosti i osobine li¢nosti darovitih i kreativnih pojedinaca
klasifikovao u Sest podrucja:

I - kognitivne sposobnosti,

Il - crte temperamenta i karaktera,

I11 - motivacione osobine,

IV - osobine kognitivnog stila kreativnih li¢nosti,

V - kreativni stavovi,

VI - preferencije i sistemi vrijednosti kreativnih pojedinaca.

Na osnovu psihometrijskog prouc¢avanja biografija velikih ljudi (nau¢nika i stvaralaca), Katel je
pronasao da su oni imali razvijene sljedeée osobine: rezervisanost i kriti¢nost, visoku opstu inteligenciju i
snazan ego, shaznu unutrasnju motivaciju i emocionalnu stabilnost, trezvenost, promisljenost i
radoznalost. On vjeruje da su sljedeéi ¢inioci bitni uslovi kreativnog rada:

» povoljna socijalno-kulturna klima,

* dovoljna individualna obdarenost sa neobi¢nom kombinacijom sposobnosti i osobina
temperamenta, karaktera i motivacije,

» zadovoljavajuéi ekonomski uslovi,

» sticanje istrazivackih navika u svakodnevnom radu i procesima misljenja, koncentracija i
motivisanost za istrazivacki rad,

* klju¢ za razumijevanje stvaralackog rada i darovitosti je sama li¢nost i opSta teorija motivacije.

Prema ruskom naucniku Teplovu (Teplov, B.), problem odredivanja pojmova darovitosti i
kreativnosti je viSe kvalitativne nego kvantitativne prirode. On smatra da je bolje posmatrati i analizirati
darovite i kreativne pojedince u razli¢itim aktivnostima Zivota i rada, a ne da se samo bavimo pitanjima
mjerenja njihovih sposobnosti i osobina li¢nosti. Nije toliko vazno, smatra on, $to su neki ljudi vise, a
drugi manje nadareni i kreativni — razni ljudi imaju razli¢ite darovitosti, i to ne u kvantitativnom ve¢ u
kvalitativnom smislu. Podvrgnuo je ostroj kritici upotrebu testova i postignuéa na tim testovima kao
kriterijuma za odredivanje i identifikovanje darovitosti i kreativnosti, jer smatra da testovi ne mogu
predvidjeti sve mogucnosti i granice razvoja sposobnosti.

Ako se ima u vidu da razvoj svakog Covjeka odreduje i njegova duzina zivota, uslovi u kojima
zive 1 rade, gdje i obrazovanje ima vaznu ulogu — onda je vidljivo da na taj razvoj ne uti¢u samo
sposobnosti. Isto tako, smatra on, ako bitnije poboljSamo metode vaspitanja i obrazovanja, moze se doci
do znacajnijeg napredovanja tih sposobnosti nego $to smo to ocekivali i izmjerili testovima.



Naravno, ni Teplov ne odbacuje u potpunosti potrebu kvantitativnog mjerenja, ali ono po njemu
treba da dode tek poslije kvalitativne analize. Ovo shvatanje je u najuzoj vezi i sa nekim drugim
savremenim trendovima u vrednovanju vaspitno-obrazovnog rada Skole u cjelini. Tu se pokuSavaju
prevazic¢i neka do sada dominantna shvatanja da se kvalitet u obrazovanju moze mjeriti samo provjerom
ucinka putem testova i sakupljanjem Sto veCeg broja bodova iz pojedinih predmeta. Podrzavajuci takvu
pogresnu predstavu o visokom kvalitetu (broj bodova, broj diploma itd.), danasnja Skola je ugrozila i
same pretpostavke o visokom kvalitetu i svestranom razvoju li¢nosti, pogotovo kad su u pitanju oni
najdarovitiji 1 najsposobniji. Mnogi teoreticari obrazovanja ve¢ upozoravaju da nije dovoljno koristiti se
samo konvencionalnim mjernim instrumentima (testovima znanja i testovima sposobnosti itd.) kao
primarnim mehanizmima za kontrolu visokog kvaliteta u obrazovanju, pogotovu kad je u pitanju
vrednovanje vaspitno-obrazovnog rada sa darovitim i talentovanim uc¢enicima. Oni predlazu da se Skole
mogu pobrinuti i u tu svrhu uéiniti napor da se vrednuju vremenski neodredeni napori koji ne zahtijevaju
standardne postupke mjerenja. Tu se prije svega mora promijeniti sklonost da se o Skolskom uspjehu
misli u izrazima samo jednog modela ucenickog uspjeha, kako bi se predlozili i drugi na¢ini za dobijanje
podataka o $kolskom postignucu.

Jedan od pristupa mogao bi se sastojati i u tome da se bez ocjene vra¢a svaki rad koji ne
predstavlja ono najbolje S$to je ucenik ili student u stanju da pruzi. Na taj bi nacin oni saznali Sta
nastavnici vjeruju da su oni sposobni da postignu. Tako bi, umjesto da iznova rade zadatke i sve od
pocetka, mnogi ucenici 1 studenti bili motivisani da se potvrde i od prve bolje urade svoj posao, nastojeci
da dosegnu “granice svojih sposobnosti”. Cilj ovakvog nacina rada je da se nastoji posti¢i visok kvalitet, a
ne njegovo obavezno postizanje. Jer, postizanje vrhunskog kvaliteta u bilo kojoj oblasti ograni¢eno je, po
samoj svojoj prirodi, na relativno mali broj ljudi, i to onih najupornijih i najdarovitijih. Insistiranjem na
teznji ka dostizanju vrhunskog kvaliteta u okviru granica svojih sposobnosti omogucuje se sve vecem
broju ucenika i studenata da se osjeCaju zadovoljni sobom i da se cijene postignuca i uloZeni trud, kako
vlastiti tako 1 drugih ¢lanova grupe ili kolektiva. Tu se polazi od stava da iako samo mali broj pojedinaca
od onih koji pokusavaju da se uspnu do visina ljudskih dostignuéa uspijeva da stigne negdje blizu vrha,
neophodno je da postoji mnogo onih koji teze ka tim vrhovima i visinama i koji pokuSavaju da to ¢ine.
Jer, $to je viSe onih koji to pokuSavaju, veéa je vjerovatnoca da e, ipak, neko uspjeti. Dakle, mnostvo
onih koji su kao pojedinci izgubljeni i zaboravljeni, nisu Zivjeli uzalud, ukoliko su i sami ¢inili napore da
stignu do tih visina. Njihovi napori i pokusaji da dosegnu vrhove pomogli su drugima da to i realizuju.

Veliki broj savremenih psiholoskih istrazivanja bavio se i ispitivanjem odnosa kreativnosti i
inteligencije u uslovima kad su ti odnosi najpovoljniji za postizanje visokih postignu¢a u nekoj oblasti
stvaralastva.

Najcesce su kreativni pojedinci bar prosjecno inteligentni, §to ne znaci da inteligentniji pojedinci
moraju obavezno biti i kreativni, jer je kreativnost uslovljena i nekim drugim faktorima, a ne samo
inteligencijom.

Radivoj Kvaséev (1976) nalazi glavne razlike izmedu kreativnih i manje kreativnih pojedinaca u
karakteristikama li¢nosti kao §to su: izrazit nonkonformizam, stabilnost, samodovoljnost, sklonost riziku i
stalna teznja prema novom. To su faktori koji uz visoko razvijenu opstu inteligenciju i apstraktno
misljenje, trezvenost, promisljenost i imaginativnost - dovode do uspjesnosti u kreativnim zadacima. |
vecina savremenih istrazivanja u svijetu i kod nas pokazuju da se kreativni pojedinaci od inteligentnih
nekreativnih razlikuju po sljede¢im sposobnostima i osobinama li¢nosti:

» emocionalne karakteristike: interesi, stavovi, ambicije, radoznalost, nove aspiracije, tolerancija
prema dvosmislenosti, smisao za humor;
* samopouzdanje: povjerenje u sebe, nezavisnost od misljenja drugih i grupnog sudenja, sklonost
i smjelost u preuzimanju rizika itd.;
* saznajni stil i stil misljenja i rjeSavanja problema: zastupljeno je viSe divergentno
misljenje i neuobicajeni nacin rjeSavanja problema.

Torens (Torrance, 1972) definiSe kreativnost kao proces kojim osoba postaje svjesna nekog

problema, teskoce ili nedostatka u znanju, za koje ne moze da se nade naucna ili poznata rjeSenja, te trazi



moguce rjeSenje postavljajuéi vlastite hipoteze koje provjerava i vrednuje i saopStava svoje rezultate o
tome. Ovdje se isti¢u dva aspekta ove definicije:

a) prvo — naglaSena istrazivacka komponenta kreativnosti,

b) drugo — proces razvijanja i testiranja hipoteza.

Sadrzinu kreativnosti bi tu, dakle, Cinili psiholoski procesi u pojmovima intuicije, otkrica,
radoznalosti, imaginacije, eksperimentisanja i istrazivanja itd.

Tejlor (Taylor, 1959) je analizirao preko stotinu definicija kreativnosti i razvrstao ih u pet
kategorija razli¢itog nivoa. Nivoi su postavljeni hijerarhijski, tj. svaki sljede¢i ukljuCuje i prethodni, a
istovremeno svaki nivo sadrzi razli¢ita psiholoska iskustva. Tu kreativnost varira vise po dubini i obimu
nego po vrsti i to je tzv. vertikalni model koji isti¢e znacaj vertikalnog transfera u razvoju sposobnosti.
Ovu hipotezu snazno podrzava i Ganje (R. Gagne) u svojoj poznatoj studiji o uslovima ucenja (The
Conditions of Learning). Osnovne forme kreativnosti prema Tejloru su sljedece:

1. ekspresivna kreativnost — ¢iju sadrzinu Cini sloboda izrazavanja i tu originalnost i kvalitet
proizvoda nisu toliko vazni (na primjer, crtezi djece),

2. produktivna kreativnost — visi nivo kreativnosti u kome dolazi do ovladavanja odredenim
vjeStinama i tehnikama koje dovode do stvaranja proizvoda,

3. intuitivna kreativnost — karakteriSe se dosjetljivos¢u u rukovanju materijalima, opremom,
tehikom i metodama rada. Tejlor smatra da taj stepen kreativnosti sadrzi i fleksibilnost opazanja novih i
neobi¢nih relacija izmedu prethodno odvojenih dijelova. Ovaj nivo viSe karakteriSe pronalaZzenje novih
funkcija predmeta i novih na¢ina upotrebe i koriStenja stvari nego pronalazenje fundamentalnih ideja, jer
je to funkcija kreativnosti viSeg reda. To je kreativni svijet pronalazaca i istrazivaca, tj. onih koji traze
nove nacine opazanja ve¢ poznatih predmeta i pojava;

4. inventivna kreativnost polazi od razumijevanja osnovnih principa i vodi ka modifikaciji istih.
Ovaj stepen kreativnosti zahtijeva visok stepen apstraktne konceptualizacije;

5. emergentna kreativnost je najvis$i stepen i javlja se veoma rijetko, jer je karakteriSe novo
otkri¢e nekog principa koji do tada nije postojao, tj. nije bio otkriven.

N. Filipovi¢ (1988) istice da pomenuti vidovi i nivoi stvarala§tva mogu da budu podvrgnuti i
kritickom razmatranju, ali isto tako da je dobra strana veoma S$iroka primjenjivost navedenih pet nivoa
kreativnosti.

Shvatanja o kreativnosti koja naglasavaju ¢ovjekovu individualnost i neponovljivost u procesu
stvaranja istiu da su svi ljudi manje ili viSe kreativni i sposobni za odredeni stepen kreativnosti, jer su
neponovljivi u svojoj prirodi. Dakle, prema tom shvatanju, moze se reci da je veliki dio ljudske populacije
sposoban za odredeni kreativan rad, samo §to postoji razlika u intenzitetu. Sto je nivo kreativnosti niZi, to
je 1 viSe dostupan vec¢em broju ljudske populacije.

Medutim, najvi§im nivoima stvaralaStva, tj. onim koji mijenjaju postoje¢i red stvari u nekoj
oblasti nauke ili umjetnosti, mogu da se bave samo rijetki pojedinci, i to oni najsposobniji. To je, na
primjer, slucaj sa Ajnstajnovom teorijom — jer je tu kreativan produkt potpuno nov i ranije nije postojao.

Radivoj Kvaséev (1975) istie da je za kreativnost veoma bitna komponenta originalnost i nju
odlikuju nastajanje neCeg novog, §to ranije nije postojalo. Imati originalnost u misljenju znaci proizvoditi
ideje i odgovore koji su rijetki, udaljeni i duhoviti. Takve ideje i takvi odgovori imaju kvalitet novine,
neobiCnosti 1 prikladnosti, tj. zadovoljavaju zahtjeve po kojima se neki produkti mogu smatrati
originalnim.

U istrazivanjima je nadeno da djeca koja su pokazala visoke rezultate na testovima inteligencije
nisu istovremeno postizala tako dobre ili slicne rezultate u nekim drugim intelektualnim funkcijama
kakva je, na primjer, kreativnost. Zato je savremene istrazivace toga problema (L. Terman, R. Kvascev,
B. Pordevi¢ i drugi) interesovalo i sljedece pitanje: Kakav je odnos izmedu visokih intelektualnih
sposobnosti i kreativnosti, tj. koji su drugi kvaliteti povezani sa visokim sposobnostima? O tome B.
Pordevic kaze:

“Primeceno je da mnoga deca koja su pokazala visoke rezultate merene testovima inteligencije
(prema 1Q) nisu istovremeno postizala i visoke rezultate u drugim intelektualnim funkcijama, kakva je na
primer kreativnost. Isto tako, mnoga deca koja su postizala vrlo visoke rezultate u kreativnosti nisu bila



visoka u inteligenciji (procenjena prema 1Q). Ovakva situacija je verovatno u velikoj meri proizlazila iz
instrumenata kojima su utvrdivane intelektualne sposobnosti, odnosno kreativnost. Poznato je, na primer,
da bi se dobro resio ili uradio neki tipican test inteligencije, subjekt mora da bude u stanju da se seti, da
prepozna i da resi. Takvim zadacima najcesce nije predvideno da se nesto izmisli ili da se da sasvim neSto
novo. Moglo bi se reci da, i pored znacajnih promena do kojih je doslo u teorijama o misljenju, ucenju i
reSavanju problema — pojmovne osnove testova inteligencije su uglavnom ostale nepromenjene. Zbog
toga se opravdano postavljaju brojna pitanja, kao na primer: da li ima i drugih intelektualnih kvaliteta,
koji takode predstavljaju darovitost? Nije li i kreativnost jedna od takvih kvaliteta?”.

Za nas je dosta interesantno Gilfordovo (J. P. Guilford) shvatanje sposobnosti i kreativnosti. lako
smo o tome detaljnije govorili u prvom poglavlju ove knjige, potrebno je i ovdje navesti njegovo
shvatanje o konvergentnom i divergentnom mi$ljenju koje leZi u osnovi stvaranja i kreativnosti.

Prvi, konvergentni procesi misljenja odgovorni su za proces sticanja, analize, zadrZavanja i
oCuvanja odredenih znanja.

Drugi, divergentni procesi misljenja, teze ka revidiranju, mijenjanju, istrazivanju i stvaranju
neceg novog.

Nadeno je da su oba procesa svojstvena kreativnom aktu — samo u razli¢itim proporcijama i
intenzitetu. Slijede¢i tu osnovnu ideju, Gilford i njegovi saradnici su dugi niz godina neprekidno
usmjeravali svoju paznju i istrazivacku aktivnost na procese kreativnosti. Rezultati tih ispitivanja su i
doveli do stava da je opravdano razlikovati inteligenciju i kreativnost kao dva posebna aspekta jedne
opste 1 jedinstvene kognitivne aktivnosti.

Takode su veoma zanimljiva i istrazivanja koja su u toj oblasti obavili Gecels 1 Dzekson (Getzels,
J. W. and Jackson, P. W. 1962). U tom istrazivanju su bile dvije eksperimentalne grupe, i to:

| — grupa sa visokom inteligencijom i niskom kreativnosti,

Il — grupa sa visokom kreativnosti, ali nizom inteligencijom od prve grupe.

Visokokreativna grupa predstavljala je 20% ispitanika koji su postigli najbolje rezultate na
testovima kreativnosti, a srednja vrijednost 1Q te grupe je iznosila 127 poena. Rezultati ove grupe
(visokokreativna grupa) su zatim uporedeni sa uenicima istog uzrasta i pola koji se nalaze ispod vrha od
20% najinteligentnijih.

Visokointeligentnu grupu (srednji 1Q — 150) ¢inili su ispitanici sa vrha 20% najboljih rezultata na
testu 1Q. Ova visokointeligentna grupa je zatim uporedena sa ucenicima istog uzrasta i pola, ali ¢ije je
postignuce na testovima kreativnosti bilo ispod 20% sa vrha.

Nakon toga su svi ispitanici rjeSavali testove znanja (maternji jezik, aritmetika, geometrija), a
ispitivana je i njihova motivacija ili potreba za uspjehom. Takode je traZzeno i misljenje nastavnika o
ispitivanim ucenicima. Istovremeno su ispitivane i Zelje, aspiracije i vrijednosti, kako visokointeligentnih
tako i visokokreativnih ucenika. Analiza prikupljenih podataka je pokazala da visokointeligentni u€enici
pokazuju tendenciju u korist konvergentnog nac¢ina misljenja. Neki autori su primijetili da iako je IQ od
127 dosta nizi od IQ 150, ipak se moze kazati da obje grupe imaju dosta visok skor 1Q. U svojim
radovima o ispitivanju kreativnosti Gecel i Dzekson su pokazali kako visokokreativna i
visokointeligentna grupa daju razli¢ite odgovore na iste prezentovane stimule (slike). U jednom takvom
njihovom ispitivanju kao odgovor na stimuls-sliku koja predstavlja jednog ¢ovjeka koji kasno (ili rano)
radi u kancelariji, dobijeni su sljedece tipi¢ne pric¢e visokointeligentnih i visokokreativnih li¢nosti.

| — Tipicna prica visokointeligentnih licnosti:

To je ambiciozan Covjek koji dolazi u kancelariju ve¢ u pola sedam ujutro. To se ponavlja svakog dana.
Hoce da pokaze svom Sefu kako je marljiv. On misli da ¢e mu Sef dati poviSicu za njegov prekovremeni
rad. Nevolja je u tome §to on tako radi ve¢ tri godine, a $ef mu jo§ nije dao povisicu. Sef dolazi na posao
obi¢no oko devet ¢asova, pa i ne primjecuje njegov rani dolazak na posao.

Il — Tipicna prica visokokreativnih licnosti:

Taj covjek je upravo provalio u kancelariju jedne Zitarske firme. On je privredni $pijun, koga angazuje
jedna konkurentska firma koja mu je dala zadatak da pronade bolju formulu za visoke prinose Zitarica.
Posto je temeljno pretrazio kancelariju, naiSao je na nesto §to mu se €ini da je upravo to ta formula. Sada



je prepisuje. Ispostavlja se da je to pogreSna formula i konkurentska fabrika biva skoro uniStena
eksplozijom.

U ovom istraZzivanju je, takode, nadeno da je nivo aspiracije kreativnih osoba znatno visi u
poredenju sa nivoom aspiracije visokointeligentnih licnosti.

Gecel 1 Dzekson na kraju zakljucuju da su kreativne li¢nosti sposobnije da odbace stara rjesenja i
da podu novim putevima i pronadu nova i neuobicajena rjeSenja problema i zadataka. LaksSe se oslobadaju
funkcionalnih barijera i uzivaju da istraZzuju novo i nepoznato, rado ulaze u rizike i nezavisni su u
misljenju. Njih karakteriSu i sljede¢e osobine: nonkonformizam, snalazljivost, otvorenost za novine,
kompleksnost, refleksivnost.

Interesantno je i ispitivanje Torensa (P. Torrance, 1965) i saradnika koji su dosli do zakljucka da
su kreativnost i inteligencija priblizno iste, ali psiholoski razli¢ite dimenzije.

Oni su u svom istrazivanju koristili testove koji su se sastojali od verbalnih i neverbalnih
elemenata. Nakon analize dobijenih podataka, ustanovili su da su verbalna i neverbalna “kreativnost”
veoma nezavisne. Izveden je i zakljucak da kreativnost ne posjeduje takvu vrstu opstih karakteristika
kakve se nalaze u domenu inteligencije.

Rezultat istrazivanja A. Marjanovi¢ (1965) takode daje interesantan pogled na odnos inteligencije
i stvaralackih sposobnosti. Ona je proucavala razvoj djecijeg stvaralastva na uzrastu ucenika visih razreda
osnovne Skole (od 10 do 14 godina). Rezultati tog ispitivanja su sugerisali zakljuak da stvaralastvo i
inteligencija predstavljaju dvije relativno nezavisne dimenzije, jer medu njima nema nekih visokih
korelacija.

Medutim, moze se kazati da iako odredeni stepen inteligencije ne povlaci za sobom istovjetan

stepen stvaralackih sposobnosti, ipak se razlike izmedu njih i drugih mentalnih sposobnosti zadrzavaju u
okviru odgovarajucih kategorija. Na kraju ove diskusije i analize veéine istrazivanja u toj oblasti, mogli
bismo kazati sljedece: ako bismo htjeli napraviti distinkciju izmedu ove dvije dimenzije, onda bi se moglo
kazati da visoka intelektualna darovitost ne podrazumijeva obavezno i visoku kreativnost i obrnuto. To su
potvrdila i veéina istrazivanja u toj oblasti. Analiziraju¢i rezultate tih istrazivanja, Bosiljka Pordevi¢
(1979) kaze:
“Verovatno je da odnos izmedu IQ i kreativnosti, izmedu ostalog, zavisi i od prirode testova kreativnosti.
Mnogi autori naglasavaju da neke vrste kreativnosti mogu da budu visoko povezane sa inteligencijom,
dok kreativnost u nekim drugim oblastima moze i da ne zavisi od inteligencije. Da je inteligencija bitna za
produkciju u kulturnim, nau¢nim, tehni¢kim i umjetni¢kim inovacijama, o¢igledno je.

Posle izlozenih rezultata i shvatanja, mogu se konstatovati neke znacajne tacke o odnosu
inteligencije i1 kreativnosti. Pre svega, ocigledno je da su dosadaS$nja istrazivanja bila daleko viSe
usmerena na proucavanje inteligencije, a neuporedivo manje na proucavanje stvaralastva. Ovo je
verovatno bilo podsticano i nekim drustvenim potrebama. Tek u poslednjih dvadeset godina kreativnost je
postala sadrzaj pedagoskih istrazivanja. Druga veoma znacajna Cinjenica je i to §to je kreativnost vrlo
sloZena za istrazivanje. Ta teSkoca je nametnula i druge velike teSkoce oko pravljenja instrumenata za
istrazivanje.

1z tih razloga, rezultati koji su dobijeni u najve¢em broju istrazivanja jako su heterogeni, pa ¢ak i
protivrecni. Ovoj slozenosti treba dodati jo§ jednu, koja potice od razliCitih teorijskih polazista u
pristupanju proucavanju kreativnosti, kao $to su filozofija, teorija ucenja, principi gestalt psihologije,
faktorske analize, eksperimentalne psihologije, psihoanalize. Dok se jedni bave intelektualnim aspektima
kreativnosti, drugi se bave motivacionim aspektima, a tre¢i sublimiranim i nesvesnim procesima.
Razumljivo je stoga da tako razliCita polazista u proucavanju kreativnosti dovode i do razli¢itih rezultata i
zakljucaka.”

Ako inteligencija nije dovoljna za objasnjenje kreativnosti, moZze se postaviti pitanje: Koje
osobine i sposobnosti moraju posjedovati kreativne li¢nosti, osim razvijene inteligencije? Raspravljajuci o
ovom problemu, Kvas¢ev (1981) istice da, pored razvijene inteligencije, kreativne li¢nosti imaju razvijene
i sljedec¢e osobine: perceptualna otvorenost, razvijeni fleksibilni stavovi, preferiranje kompleksnog
nasuprot jednostavnom. Kreativne licnosti su vise kreativno orijentisane, dok su visokointeligentne osobe
viSe orijentisane prema sudenju i standardima sudenja. Ivi¢ (1973) zauzima veoma kriti€an stav prema



klasi¢nim testovima inteligencije koji su sastavljeni po uzoru na Bine-Simonovu skalu i koji su veoma
malo podesni za mjerenje stvaralackih procesa. Takvi testovi kao naj¢eScée rjeSenje traze od ispitanika da
pronadu ono jedno i najtacnije, a sve ostalo je ocjenjivano kao neuspjeh. On smatra da se tako zanemaruje
jedna znacajna dimenzija ¢ovjekove saznajne aktivnosti: njena mo¢ da otkriva i stvara probleme, a ne
samo da ih rjeSava; da stvara i proizvodi raznovrsne ideje i pronalazi njihove najraznovrsnije
kombinacije.

Tek ¢e Gilford (Guilford) svojom teorijom sposobnosti i sa svojim saradnicima krenuti putem
kojim ¢e se uspjesnije otkloniti navedeni propusti u izradi novih testova sposobnosti.

Klasi¢ni testovi sposobnosti i jesu najvise kritikovani po tome S$to ispituju Covjekove saznajne
funkcije na jedan parcijalan na¢in, pomocu niza izolovanih zadataka koji, samim tim, ne omogucuju da se
u njihovom rjeSavanju ispolje neka bitna kreativna svojstva saznajne djelatnosti.

Jer, ¢ovjekova saznajna djelatnost je jedan dugotrajan i integralan proces traZenja, prijema,
zadrzavanja 1 prerade informacija itd. Razlozno je zakljuciti da je inteligencija znaCajna za kreativnost,
posebno kad je u pitanju vanumjetnicko stvaralastvo (stvaralastvo u nauci), ali koliki je njen udio jo§ nije
utvrdeno. Sigurno je samo da je njen udio u razliitim oblastima stvaralaStva razli¢it. U umjetni¢kom
stvaralastvu njen udio je vjerovatno manji, jer tu ve¢u ulogu ima specijalna talentovanost.

U cjelini bi se mogao izvesti sljede¢i opsti zakljuak: uspjeh u stvaralastvu se ne moze u
potpunosti objasniti visokom inteligencijom stvaralaca, jer visoka inteligencija, iako neophodna, nije i
dovoljna za visoka kreativna dostignuca.

Interesantno je navesti rezultate istoriometrijskog istrazivanja koli¢nika inteligencije eminentnih
naucnika i stvaralaca koje je pod Termanovim rukovodstvom obavila Coxova (1954). Ona je izvrsila
procjenu koli¢nika inteligencije koji su eminentni pojedinci imali u djetinjstvu na bazi biografskog
materijala. Uzeto je u obzir 300 biografija u periodu od 1450. do 1850. godine. ProsjeCan koli¢nik
inteligencije iznosio je 155. Najvisi prosjecni koli¢nik inteligencije naden je za grupu filozofa — 170, a
najnizi za vojskovode 125; za pisce 160, nauénike 155, muzicare 145, slikare 140 itd. Ona je zatim
procjenjivala u kojoj mjeri je svaki od tih nauc¢nika i umjetnika imao razvijenu neku od 67 osobina sa
pripremljene liste. U cjelini gledano, genijalni nau¢nici i umjetnici imali su u znatnom stepenu razvijene
sljede¢e osobine: visoko razvijena inteligencija, izrazita motivisanost, veoma snazan karakter, visoka
intelektualna efikasnost. Interesantno je vidjeti koje osobine su bile izraZzene kod pojedinih grupa
stvaralaca, imajuéi u vidu oblast stvaranja.

Grupa filozofa imala je razvijene sljedeCe osobine: visoka inteligencija, veoma snazan karakter u
cjelini, originalnost ideja i snaznu sposobnost rezonovanja.

Grupa velikih knjizevnika je imala razvijene sljedee osobine: visoka inteligencija, emocionalna
stabilnost, razvijena imaginacija, estetska osjetljivost, originalnost ideja, razvijena memorija, ostrina i
prodornost opservacije.

Grupa genijalnih slikara: visoka inteligencija, razvijena estetska osje¢anja, samopouzdanost,
persistencija motiva, originalnost ideja. Grupa velikih muzicara: visoka inteligencija, razvijena estetska
osjecanja, vjerovanje u vlastite snage, originalnost ideja.

Grupa naucnika: veoma visoka inteligencija, istrajnost i upornost, teZznja za prevazilaZenjem
ustaljenih nac¢ina misljenja, originalnost, dubina razumijevanja i rezonovanja.

1 iz ovog istrazivanja je moguce zakljuciti da je inteligencija neophodan, ali ne i jedini i dovoljan
uslov stvaralaStva. Druga je stvar Sto Skolski sistem favorizuje intelektualne sposobnosti i to formalno
obrazovanje od osnovne $kole do univerziteta predstavlja stalno reseto u pogledu inteligencije. Dakle, to
visoko uce$ce inteligencije u stvaralastvu je potpomognuto indirektno kroz Skolski sistem, jer svaki
bududi stvaralac prolazi prethodno kroz strogu skolsku selekciju prije nego $to dobije priliku da stvara.
Jako je mali broj onih koji su uspjeli zaobici taj ustaljeni poredak stvari. Takode bi se moglo zakljuciti iz
rezultata nekih istraZivanja, ako je rije¢ o ve¢ afirmisanim stvaraocima, da kad se dosegnu odredeni
stepen opste inteligencije (najmanje iznad prosjeka), vazniju ulogu za uspjeh u stvaralastvu preuzimaju
drugi ili tzv. nekognitivni faktori.



« STILOVI VASPITANJA | RAZVIJANJE DAROVITOSTI |
KREATIVNOST

Do sada je kod nas i u svijetu uraden veci broj (preko stotinu) programa i modela za podsticanja i
razvijanja darovitosti i kreativnosti u vaspitno-obrazovnom procesu. Posebno se u tim istrazivanjima
posvecivala paznja povezanosti stilova vaspitanja sa podsticanjem i razvijanjem darovitosti i kreativosti
kod djece i mladih. Uglavnom se svi ti modeli mogu svrstati u dvije velike grupe:

a) Modeli socijalne interakcije ili socijalne-emocionalne atmosfere u porodici i Skoli (Ovdje
spadaju porodi¢ne varijable: preovladujuci stilovi vaspitanja u porodici, veli¢ina porodice, tj. broj ¢lanova
porodice, red rodenja, porodi¢na atmosfera i porodi¢na vaspitna praksa kao i brojne varijable razredne
atmosfere i razredne dinamike u cjelini od osnovne $kole do univerziteta). U ovu prvu grupu programa i
modela podsticanja i razvijanja darovitosti i kreativnosti Cesto se klasifikuju i programi podsticanja i
razvijanja darovitosti i kreativnosti koji se odnose na licnost i modifikaciju ponasanja, iako oni u nekim
klasifikacijama stoje potpuno izdvojeni i ¢ine posebnu grupu.

b) Modeli kognitivne obrade informacija ili kognitivni modeli (modeli teorije informacija, modeli
teorija sposobnosti i vi§estruki modeli saznanja). Mi nismo mogli ovdje govoriti o svim tim modelima,
ve¢ smo naSu paznju usmjerili samo na dva ili tri osnovna modela kao primjer ili ilustraciju, iz kojih su
kasnije izvedeni na neki nacin (uz manje ili ve¢e modifikacije i dorade) mnogobrojni drugi savremeni
modeli podsticanja i razvijanja darovitosti i kreativnosti u nastavnom radu. Ovo isto se odnosi i na prvu
grupu modela, tj. modele socijalne interakcije i socijalno-emocionalne atmosfere u porodici i $koli.

Od mnogobrojnih istrazivanja i razradenih programa prve grupe modela najpoznatiji su programi
socijalo-emocionalne interakcije, porodi¢ne atmosfere ili vaspitnih stilova koji podsti¢u ili sputavaju
razvijanje darovitosti i kreativnosti, mi smo analizirali one koje su razradili D. Baumrind i H. Schaffer.
Vecina kasnije nastalih modela istrazivanja i identifikovanja vaspitnih stilova su nastali uglavnom kao
manja ili ve¢a modifikacija i dorada onoga $to je uradila D. Baumrind. U drugoj grupi modela podsticanja
i razvijanja darovitosti i kreativnosti (kognitivni modeli ili modeli kogitivne obrade informacija koji se
odnose na modele teorije informacija, modele teorija sposobnosti i viSestruke modele saznanja) detaljnije
smo analizirali tri: Gilfordov (J.P. Guilford) model strukture intelekta, Parnesov (S. Parness) i Torensov
(P. Torrance) model kreativnog rjeSavanja problema i Gardnerov (H. Gardner) model viSestrukih
sposobnosti 1 viSestrukih modela saznnja i stilova ucenja. U ovom radu mi ¢emo viSe govoriti i
raspravljati samo o karakteristikama prve grupe modela, tj. 0 povezanosti vaspitnih stilova u porodici i
Skoli sa modelima podsticanjem i razvianjem darovitosti i kreativnosti kod djece i mladih.

Postoji izreka da je uvijek u stilu (tj. uvijek aktuelno i potrebno) govoriti o stilovima vaspitanja i
razvijanju darovitosti i krativnosti.

Cinjenice iz biografija velikih nau¢nika i pronalaza¢a nam govore da je malo takvih pojedinaca,
bez obzira na to o kojoj je drustveno-ekonomskoj formaciji rije¢, koji nisu bar jedan dio svog zivota

Ipak, za danasnje doba moze se re¢i da se, pod pritiskom naué¢nih saznanja o znaéaju podsticanja
darovitosti i kreativnosti za razvoj drustva, prilike u tom pogledu mijenjaju nabolje. Tradicionalno
shvatanje da daroviti i kreativni pojedinci uvijek nadu neki nacin da realizuju svoje potencijale bez obzira
na spoljasnje uslove koje im sredina u kojoj Zive pruza — nenaucno je i prevazideno. Rezultati istrazivanja
u toj oblasti govore da se darovitost i kreativnost mogu vjezbati, njegovati i podsticati, ¢ime se do
optimalnog nivoa razvijaju potencijali talenta i darovitih pojedinaca. U tom smislu, $kola i $kolsko ucenje
trebalo bi da postanu bitan razvojni faktor podsticanja i razvijanja darovitosti i kreativnosti. Medutim,
danasnjoj skoli se sve viSe upucuju prigovori da vise podrzava i razvija prosjec¢nost i konformizam u
misljenju (Koljevi¢, S., 1978), umjesto da njeguje i razvija originalnost i razliitost.



Iz tih razloga brigu za darovite preuzimaju i sve brojnija udruzenja, ¢ija se uloga sastoji ne samo u
pruzanju konkretne podrske darovitim i kreativnim pojedincima ve¢ i u pogledu ohrabrivanja i davanja
konkretne podrske teorijskom i istrazivackom radu u toj oblasti.

11.1. Bazi¢ni stilovi vaspitanja i njihove karakteristike

Dajana Baumrind (D. Baumrind, 1976, 1977, 1978) je bila medu prvima autorima u oblasti
vaspitnih stilova koja je svojim radom zeljela prvenstveno da uvede red u veliki broj istrazivanja i uradi
klasifikaciju vaspitnih stilova koja bi doprinijela unapredenju i terorije i prakse u toj oblasti.

Ona se prvenstveno bavila i proucavala porodi¢nu klimu i porodi¢nu vaspitnoobrazovnu praksu
sa aspekta emocioalne interakcije roditelja i djeteta i nacina kontrole ponasanja djeteta od strne roditelja.
U svojim istrazivanjima i svojim objavljenim radovima je uglavnom govorila o tri osnova ili bazi¢na stila
vaspitanja u odnosu na dimenzije: jaka i slaba kontrola i topa — hladan emocionalni odnos: I-autoritarni
(jaka kontrola — hladan emocionalni odnos); Il - autoritativni (jaka kontrola — topao emocionalni odnos);
Il — permisivni ( slaba kontrola — topao emocionalni odnos). Zasto je D. Baumrind ostala samo na ova tri
osnovna vaspitna stila kad je o¢igledno da je tu moguce izvesti i Cetvrti vaspitni stil iz same kombinacija
osnovnih dimenzija: slaba kontrola — hladan emocionalni odnos - gdje ima puno negativnih posljedica po
razvoj li¢nosti djeteta 1 koji bi se mogao nazvati kao ravnodusan ili indiferentani roditeljski odnos ili stil
vaspitanja. O ovome ¢emo govoriti ne$to vise u ovom radu kasnije. I pored nekih drugih nedostataka
njenog modela i istrazivanja vaspitnih stilova ona je, moze se re¢i postavila bazi¢ne osnove iz kojih su
kasnijih izvedeni (uz manje ili ve¢e modifikacije i dorade) i mnogobrojni drugi modeli i istrazivanja
stilova vaspitanja koji se danas mogu nac¢i i u teoriji i praksi vaspitnoobrazovnog rada. Dodatna zamjerka
njenom modelu istrazivanja i interpretacije stilova vaspitanja je i Cinjenica da je ona nacin kontrole
prvenstveno odreduje kroz naéin kaznjanja, a odnose u porodici samo kao emocionalne relacije i tako
suzila okvir interpretacije dobivenih stilova vaspitanja na meduodnose vaspitnih postupaka i emocionalne
atmosfere, ¢ime se zanemaruju mnogobrojni drugi faktori porodi¢ne dinamike u vaspitno-obrazovhom
procesu.

Model Dajane Baumrind (D. Baimrind, 1971, 196, 1979) o vaspitnim postupcima roditelja i
porodi¢nim varijablama (veli¢ina porodice, red rodenja, porodi¢na dinamika i porodi¢na vaspitna praksa)
i stilovima vaspitanja i njihov uticaj na podsticanje i razvijanje darovitosti i krativnosti, jedan je od
najc¢eSée spominjanih modela u vaspitanju danas. Analiziraju¢i na desetine istrazivanja o podsticanju i
razvijanju darovitosti i kreativnosti u ranim priodima Zivota u poridici i Skoli (primjenjujuéi postupak
meta analize) i na bazi vlastitih istrazivanja, D. Baumrind je izradila originalan model socijalno-
emocionalne interakcije i njenom povezanoscu ili uticajem (povoljnom ili nepovoljnom smislu) na razvoj
darovitosti i kreativnosti u ranim periodima zivota djeteta. Ona je na osnovu dugackih intervjua,
standardizovanih testova i posmatranja djece unutar njihovih porodica zakljucila da se djecija ponaSanja
veoma razlikuju u zavisnosti od porodi¢ne vaspitne klime i vaspitnih postupaka roditelja koje ona
objedinjuje u jedan zajednicki naziv vaspitni stilovi roditelja. Primjenjuju¢i model rukovodenja grupom iz
oblasti socijalne psihologije na porodi¢ne odnose — izdvojila je tri razliCita stila koji se najces¢e javljaju u
vaspitnim postupcima roditelja i injihovoj interakciji sa djecom: autoritarni, autoritativni i permisivni. Ovi
stilovi se najviSe razlikuju u odnosu na dvije osnovne dimenzije: prva, roditeljska toplina, (prihvatanje i
ljubav) i druga, roditeljska striktnost i kontrola. Autoritarni roditeljski stil je onaj koji zahtijeva visok nivo
kontrole. Takvi roditelji su strogi i ¢esto imaju nerealno visok nivo zahtjeva prema djetetu. Oni u svom
ponasanju pokazuju visok nivo dominacije i mo¢i u odnosu na dijete od koga zahtijevaju poStovanje i
ispunjavanje pravila ponasanja i ispunjenje postavljennih ciljeva i zadataka. Istrazivanja pokazuju da
takva djeca imaju veoma nizak nivo samoposStovanja i nepovoljnu sliku o sebi. Za razliku od toga
autorittativni stil roditelja ima kontrole, ali i maksimalne podrske i poStovanja od strane roditelja. Ovakvi
roditelji otvoreno pokazuju ljubav i toplinu prma svojoj djeci i zainteresovani su prije svega za razvoj
njihovih potencijala, ali i postavljaju jasne granice kako bi se ostvatila predvidivost i kontrola nad
okolinom. S druge strane, permisivni roditeljski stil ¢esto podrazumijeva visok nivo roditeljske topline i



ljubavi, ali je kontrola potpuno zapostavljena. Takvi roditelji u svojim vaspitnim postupcima pokazuju
prihvatnje i ohrabrivanje djeteta da ispolji i razvije svoje potencijale, ali, s druge strane, oni ne postavljaju
skoro nikakva ogranic¢enja i to onda onemogucuje djetetu da nauci i usvoji norme i pravila ponaSanja u
porodici i drustvu.

Kako se vidi, njen model ima sljede¢e bipolarne dimenzije: permisivnost nasuprot autoritarnosti i
ljubav (toplina) i prihvatanje nasuprot hladno¢i, neprihvatanju i odbacivanju. Sustinu predstavlja prostor
izmedu tih dimenzija i niza prelaza u njihovim medusobnim kombinacijama. Na osnovu analize ovih
bipolarnih dimenzija i njihovog meduprostora D. Baumrind je doSla i do tri osnovna stila vaspitnog
djelovanja u porodici i Skoli: permisivnost, autoritarnost i autoritativnost — koje sada detaljnije
obrazlazemo.

I — Permisivan stil - Dakle, kako smo ve¢ kazali permisivni roditeljski stil ¢esto podrazumijeva
visok nivo roditeljske topline i ljubavi, ali je kontrola potpuno zapostavljena. Takvi roditelji u svojim
vaspitnim postupcima pokazuju prihvatnje i ohrabrivanje djeteta da ispolji i razvije svoje potencijale, ali,
s druge strane, oni ne postavljaju skoro nikakva ogani¢enja i to onda onemoguéuje djetetu da nauci i
usvoji norme i pravila ponasanj u porodici i drustvu. S druge strane, ovaj vaspitni stil roditelja, bar na prvi
pogled, ima i najviSe kontradiktornosti. To znaéi da roditelji mogu da ostave dijete bez ikakve kontrole i
brige ne zato §to ga previSe vole i $to su previSe zainteresovani za njegovu sreéu i razvoj njegovih
portencijala, ve¢ 1 zato §to uopste nemaju kontakt sa djdtetom i uopste nisu zainteresovani za njegov rast,
razvitak i doborobit. Dakle, permisivni roditeljski stil vaspitanja ne mora uvijek da zna¢i samo preveliku
zainteresovanost roditelja za sre¢u svog djeteta pa mu ispunjavaju svaku Zelju kad ono to zatrazi i
omogucuju njegov rast i razvitak bez ogranicenja, ve¢ ¢esto to moze da znaci i to da roditelji uopste nisu
zainteresovani za svoje dijete (to je tzv. vaspitnozapusteno dijete) i zato ih nije briga Sta se sa njhovim
djetetom deSava i zato mu i dozvlovaljau da djiete odrasta bez roditeljske kontrole i ljubavi i potpuno je
prepusteno drugima i samom sebi §to moze da ima viSdstruke negativne posljecdice po rast i razvitak
djeteta. 1z ovakve roditeljske atmosfere najcesce i1 poti¢u vaspitno zapustena djeca koja se kasnije odaju i
delinkvenciji i drugim nepoZeljnim vidovima ponaSanja. Dakle, nacin na koji roditelji podizu i
vaspitavaju svoje dijete je veoma vazan, jer se u tom procesu odvija rast i razvitak djeteta i njegove
licnosti sa kojom ¢e ono startovati u odrasli Zivot. Zato bi bilo dobro da se roditelji na popularan i
pristupac¢an naéin upoznaju sa osnovnim vaspitnim stilovima ¢ije su karakteristike utvrdene u vecini
naucnih istraZivanja u toj oblasti. Dajana Baumrind je krajem sedamdesetih godina proslog vijeka na
osnovu vlastitih istrazivanja i istrazivanja drugih autora postavila osnove identifikacije i identifikovala tri
vrste vaspitnog stila roditelja: permisivni, autoritarni i autoritativni vaspitni stil. Permisivni vaspitni stil se
odlikuje time §to roditelji uspostavljaju "drugarski", tj. jedanko vrijedan odnos kojiim roditelji bukvalno
abdiciraju sa pozicije autoriteta dozvoljavajuci djetetu sve i nisu u stanju bilo $ta da mu zabrane ili ga
natjeraju da neSto ucini ako ono to ne Zeli, jer su popustljivi misle¢i da ¢e smo na taj nacin njihovo dijete
biti sretno. Oni bukvalno nisu u stanju da bilo §ta zabane djetetu i uglavnom bezuspje$no pokuSavaju da
uticu na djetetovo ponasanje beskrajnim pokusSajim i objasnjavanjima djetetu, apelujuéi na razum djeteta,
vjeruju¢i da kad ono bude u stanju da razumije svoje postupke promijeniti i svoje ponasanje. Takvi
roditelji, dakle, nude ljubav djetetu, ali kad je u pitanju njegovo ucenje normi prihvatljivog ponasanja i
njegovo disciplinovanje i smislu da i ono uéini nesto korisno — oni, tj. roditelji, su nemoéni. Cesto imaju i
osjecaj krivice ako odbiju da ispune neku djetetovu Zelju. Vjerujuéi da bi insistirajué¢i na disciplini
"traumatizovali"  dijete i oStetili njegovu buducu licnost i zato najceS€e i popustaju u svom
disciplinovanju djeteta. To su roditelji koji se plase da bi dijete moglo prestati da ih voli ukoliko ne budu
dobri onako kako to dijete trzi. U strahu od "traume" takvi roditelji izbjegavaju da primjenjuju bilo kakve
kazne, pa i one najblaZze. Rezultati permisivnog vaspitanja je "sindrom razmazenog djeteta". Ovako
odgajana djeca ne razvijaju sposobnost upravljanja sobom i svojim emocijama niti poznaju sebe i zato idu
preko granica svojih moguénosti, traze ono $to im ne pripada i §to nisu zasluzili te postaju nasilni i
impulsivni, nemaju radne navike i traze da im se neizostavno ispuni svaka Zelja. Ako im se to ne ispuni
onda reaguju burno i nasilnicki, nemaju razvijenu sposobnost empatije i zato su skloni raznim
devijantnim i antisocijalnim ponaSanjima. Takva djeca kasnije izrstaju u egocentricne, hedonisticke i
patoloski narcisoidne li¢nosti, ne¢e da odrastu i preuzmu odgovornost za svoj vlastiti zivot; zavise od



roditelja koji ih izdrzavaju i u tridesetim i Ceterdesetim godinama, $to je nenormalno sa aspekta licne
dobrobiti i dobrobiti drustva. To su godine kad svaka osoba treba da vodi racuna ne samo vlastitom
zivotu, koji se moZe opsati sa samo Cetiri rijeci: rad i produktivnost, brak i porodica. Takve osobe znaci
¢ak ni u tim godiama nisu uspjele da ostvare zrele, dublje i stabilne emocionalne veze. I ne samo to, takve
osobe su i nesreéne osobe, jer vide da njihov nacin Zivota nikako nije u skladu sa njihovim veoma
visokim misljenje o sebi. Imaju nerealnu sliku o sebi. Zato se ovaj stil (permisivni) ne preporucuje kao
stil vaspitanja, mada neka istrazivanja pokazuju da se neke Kkarakteristike ovog stila (sloboda,
demokrati¢nost, emocionalna toplina, prihvatanje itd) mogu uspjeSno Koristiti za razvoj krativnosti. O
ovome ¢e biti vise rije¢i kasnije kad budemo govorili o osnovnim dimenzijama porodi¢ne atmosfere,
porodi¢ne dinamike i porodi¢ne klime i vaspitnoobrazovne prakse i uticaju tih dimenzija na razvoj
darovitosti i kreativnosti.

Il — Autoritarni stil — Drugi od tri vaspitna stiala koje je opisala Dajana Baumrind jeste
autoritarni stil vaspitanja. Ve¢ smo kazali da autoritarni roditeljski stil je onaj koji zahtijeva visok nivo
kontrole. Takvi roditelji su strogi i ¢esto imaju nerealno visok nivo zahtjeva prema djetetu. Oni u svom
ponasanju pokazuju visok nivo dominacije i mo¢i u odnosu na dijete od koga zahtijevaju postovanja i
ispunjavanje pravila ponasanja i ispunjenje postavljennih ciljeva i zadataka. Istrazivanja pokazuju da
takva djeca imaju veoma nizak nivo samopostovanja i nepovoljnu sliku o sebi. Ukoliko podemo od toga
da je djeci za pravilan razvoj potrebno da im roditelji pruzaju i ljubav i disciplinu, autoritarno vaspitanje
se svodi na disciplinovanje bez pokazivanja ljubavi. To ne mora da znaci da ovi roditeljei ne vole svoju
djecu, ve¢ da koriste jedan vaspitni psiholoski trik ($to se kaze manipulativni stil) kojim postrizu djeéiju
poslusnost. Oni ne pokazuju ljubav prema djeci kako bi ona zbog straha od gubitka roditeljske ljubavi bila
dodatno motivisana, da ugadaju roditeljima. Vjerovatno da otud i potice izreka : Koga se hvali - toga se i
kvari. Ili : Djecu trba ljubiti samo kad spavaju i sli¢no. 1 zaista, malom djetetu je najvaznije da li ga
roditelji vole i prihvataju. Ako ne dobija potrvrde da je voljeno i prihva¢eno, ono se nalazi u stalnom
stanju straha od odbacivanja. Posljedica ovog straha je da je dijete poslusno kako bi pokazalo roditeljima
da zasluzuje njihovu ljubav. Iako se trudi, ono ne dobija znake roditeljske ljubavi ni onda kada zaista
ostvari neki uspjeh. Umjesto da ga tada pohvale, roditelji mu govore da je dati uspjeh neSto potpuno
normalno, ili ga, ¢ak, kritikuju $to nije ostvarilo jo§ veci uspjeh. Posljedice autoritarnog vaspitanja je ono
Sto se Cesto naziva "sindrom pretjerano socijalizovanog djeteta"”, tj. skromno dijete, sa veoma razvijenim
radnim navikama, usmjereno na rad i postignuée (posebno akademsko postignucée) itd. Kad roditelji
djetetu izrazavaju svoju ljubav, poruc¢uju mu da je vrijedno ljudsko bi¢e na osnovu Cega ono formira
pozitivnu sliku o sebi i svojoj vrijednosti. A kad roditelji stalno izbjegavaju da izraze ljubav, dijete nije
sigurno da li ono zaista vrijedi. Da bi dokazalo da vrijedi, ono se stalno veoma trudi da ispuni roditeljska
ocekivnja i "zasluzi" ljubav. Ovako vaspitana djeca izrastaju u li¢nosi koje su veoma uredene i dobro
organizovane, usmjerene ka postignu¢ima, sklona perfekcionizmu, cesto u funkciji ugadanja drugim
ljudima itd. lako su ovi veoma produktivni tokom odrasle dobi, njihov skriveni problem je losa slika o
sebi i nedostatak samoposStovanja. U slucaju neuspjeha, pocinju sebe da preziru, tako da pocinje da se
pojavljuje i sklonost ka raznim neurozama, deprsiji i samodestrukcijama. Autoritarni stil vaspitanja bazira
se na direktnoj kontroli ponasanja djeteta od strane represivno snaznog, ali u psiholoskom smislu slabog
spoljasnjeg autoriteta, $to moze ostaviti mogucénost da se kroz borbu sa njim formira ¢vrst, stabilan i
istrajan karakter. Ukoliko se u takvoj borbi ne uspije onda takve osobe mogu kad odrastu imati sklonost
ka dominaciji nad podredenima i poniznosti pred nadredenima. Ali Cesto se deSava i suprotno. Upravo je
psihoterapija autaritarno vaspitanih osoba pokazala koliku Stetu za osjecanje licne vrijednosti moze da
napravi neizrazavanje ljubavi prema djetetu. To dovodi do toga da mnogi zapadnu u suprotnu gresku i da
permisivno, tj. popustljivo vaspitavaju svoju djecu, svodeCi vaspitanje samo na izrazavnje ljubavi.
Istrazivanja i pokazuju da su ¢sto upravo autoritarno vaspitani roditelji ti koji permisivno vaspitavaju
svoje potomke, tj. sljedecu generaciju. Iz svega Sto je do sada re¢eno moze se kazati da autoritarni stil
vaspitanja odlikuje dominantan polozaj roditelja, vaspitaca i nastavnika koji su nosioci kontrole ponasanja
oslanjajuci se na autoritet sile i licne netolerantnosti. Dijete je tu samo objekt vaspitanja i od njega se
samo zahtijeva submisivnost, tj. poslusnost i receptivnost. Posljedice ovakvog nacina rada sa djetetom u
zavisnosti su 1 od kompletne porodi¢ne vaspitno-obrazovne prakse i porodi¢ne dinamike (odnosi u



porodici, polozaj majke, polozaj oca, pol djeteta, veli¢ina porodice, red rodenja itd.). Negativne posljedice
autoritarnog stila vaspitanja moglu se umanjiti u ve¢im (veci broj ¢lanova) porodicama patrijarhalnog
tipa, jer je unutar njih dijete moglo dobiti povoljniju socijalno emocionalnu interakciju od drugih ¢lanova
porodice, a zahvaljujuci ve¢em broju djece i perifernom polozaju izbjeci pretjeranu kontrolu i tako dobiti
nesto viSe mogucnosti za razvoj autonomnosti. Ukoliko se neki pojedinac, rastu¢i u tako snaznoj i
represivnoj kontoli uspije izboriti za povoljniji status i svoju autonmnost on moze da formirta stabilan,
istrajan i odlu¢an karakter. Ce$c¢e se ipak deSava suprotno, te zbog dugotrajne represivne atmosfere kod
njih se pojavljuje sklonost ka agresivnoj dominaciji nad podredenima i poniznosti pred nadredenima.

Il — Treci vaspitni stil koji je pored permisivnog i autoritarnog opisala D. Baumrind jeste
autoritativni vaspitni stil (kod nas, po ugledu na istrazivanja u socijalnoj psihologiji, ¢esto se naziva
demokratski). Vazno je ovdje napomenuti da izraz autoritarno nema isto znacenje kao autoritativno, jer
se ne odnosi na zdrav odnos podredivanja stvarnom autoritetu, ve¢ na jednoj vrsti poniznosti zasnovanoj
na dugotrajnijem prisilnom pokoravanju. Dakle, autoritativno vaspitanje je treéi stil o kome ¢e ovdje biti
rijeCi. Za razliku od autoritarnog, autoritativni stil roditelja ima kontrole, ali i maksimalne podrske i
poStovanja od strane roditelja. Ovakvi roditelji otvoreno pokazuju ljubav i toplinu svojoj djeci i
zainteresovani su prije svega za razvoj njihovih potencijala, ali postavljaju i jasne granice kako bi se
ostvarila predividivost i kontrola nad okolinom. Za razliku od autoritarnog stila gdje se roditelji i suvise
postavljaju kao autoritet, uslovljavajuéi prihvatanje djeteta slijepom poslusnoscu i ispunjenjem roditeljske
volje, u autoritativnom nacinu vaspitanja roditelji se postavljaju kao autoritet, ali u tome imaju i mjeru.
Zato autoritarnost oznadava zloupotrebu autoriteta, a autoritativnost njegovu upotrebu u pozitivhom
smislu, tj. da to sluzi i u funkciji je razvoja li¢nosti djeteta ili vaspitanika. Ovo 1 jeste razlog zasto se
autoritativni stil moze nazvati vaspitanje sa autoritetom. Dok je kod permisivnog vaspitanja roditelji
abdiciraju sa pozicije autoriteta i zauzimaju u odnosu na dijete jednakovrijedan, horizontalan odnos, kod
autoritativnog vaspitanja roditelji zauzimaju jasan hijerarhijski odnos u kome se zna da se roditelji treba i
moraju slu$ati 1 iz te pozicije oni podrzavaju, vode i odgajaju dijete. Autoritarni roditelji stalno od djeteta
zahtijevaju disciplinu i poslusnost, ne pokazuju¢i ljubav, dok roditelji koji vaspitavaju dijete sa
autoritetom zahtijevaju disciplinu, ali pruzaju i ljubav. Zahvaljujuéi tome $to mu roditelji pokazuju da ga
vole, dijete izgraduje osjecanje li¢ne virijednosti i pozitivnu sliku o sebi. Insistirajuéi i na disciplini, $to
znaéi da roditelji zahtijevaju od djeteta da nauci $ta treba da radi, a ¢ega treba da se kloni (to je 1 najvisi
moralni princip koji je postavio jo§ Sokrat u svom filozofskom ucenju i to za svakog ¢ovjeka) roditelji
pomazu djetetu da razvije samodisciplinu i da $to bolje upoznaju sebe, tj. svoje jace i slabije strane. Tako
djeca mogu uz pomo¢ roditelja dosta rano da nauce da ne idu preko granica svojih moguénosti. Sve to
pomaze djetetu da razvije skladnu licnost. Dakle, autoritativni stil vaspitanja bazira se na direktnoj
kontroli psiholoski jakog spoljasnjeg autoriteta koji sebi moze da dopusti tolerantnost i time omoguci
djetetu izgradivanje autonomnosti, ravnopravnosti i samopouzdanja u socijalnoj interakciji. Tu se dijete
bori da bude subjekt u vaspitno-obrazovnom procesu. Ovaj stil ima i emancipatorsku funkciju, tj. da
vaspitanik postaje §to samostalniji od spoljasnjeg autoriteta. Sto vise vaspitanik participira kao subjekt u
vaspitno-obrazovnom procesu tim se vise i emancipuje od spoljasnjeg autoriteta. Ukoliko se vaspitanik
kroz vaspitno-obrazvoni proces ne uspije emancipirati ili osmostaliti od spoljasnjeg autoriteta u smislu
vlastite autonomnosti, on prihvata proces prilagodavanja kroz submisinost, tj. trajnu ovisnost o
spoljasnjem autoritetu. Osobe koje su odgajane i rasle u takvoj vrsti socijalno emocionalne atmosfere u
porodici i Skoli karakteriSe konformizam ili slaganje sa socijalnim normama koje preovladuju u drustvu.
Tu ne postoji nastojanje vaspitanka za samoizgradivanje kroz autonomnost i zauzimanje vastitih stavova i
kriticko preispitivnje postojecih vrijednosti, a bez toga nema izgradivanja onog §to humanisticki psiholozi
nazivaju autonomnom osobom, autenticna licnost. Bez toga nastojanja i li¢nih napora, tj. licne borbe
vaspitanika sa samim sobom nema zdravog odrastanja. Humanisticki orjentisani psiholozi na razvoj osobe
prvenstveno gledaju kao njeno izrastanje iz same sebe, tj. da to odrastanje bude pokrenuto iznutra.
Naravno, ovaj zahtjev ne treba shvatiti kao da je u djetetu sve unaprijed dato, kao da je on Covjek u
malom, ve¢ kao moguénost za borbu sa samim sobom kao izrazom permanentnog odnosa ili socijalno-
emocionalne interakcije sa svijetom u cilju prelaZzenja na sljedece viSe nivoe razvoja. U porodicama sa
viSe djece, spontano se uspostavlja hijerarhija izmedu mladih i starijih. Toga nema u porodicama sa



jednim djetetom, tako da je vaspitanje sa autoritetom iskljuéivo izraz roditeljskog shvatanja vaspitanja.
Zato je vazno da roditelji imaju jasnu predstavu o vaspitnim stilovima i vaznosti pozitivnog autoriteta.
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Na bazi desetine istrazivanja i statistickog postupka meta-analize doSlo se do Getiri glavne
dimenzije (permisivnost, prihvatanje, odbacivanje i autoritarnost) o porodi¢noj atmosferi i porodi¢noj
vaspitnoj praksi (Izvor: D. Mayers, Psychology, 1995)

Kriticki pristup: Jedan od problema teorije o tri vaspitna stila je i u tome $to ljudi ne razlikuju
dovoljno pozitivnu autoritativnost i negativnu autoritarnost. Zato se Cesto izgubi i razlika izmedu
normalne ili razumne poslu$nosti djeteta i njegove slijepe poslusnosti, izmedu zdrave podredenosti i
bolesne poniznosti, tako da je i autoritet postao nesto negativno i §to treba izbjegavati. To se odrazilo i na
vaspitne stilove, tako da je autoritativni stil ¢esto oznacen kao demokratski stil vaspitanja. Ali i sa tim
imenom postoji problem, jer su mnogi shvatili da roditelji i dijete treba da glasaju oko nekog porodi¢nog
pitanja i da veéina odluci Sta i kako da se nesto radi. Takvo pogresno tumacenje je doprinijelo da se izgubi
sustina i da granica izmedu autoritativnog i permisivnog stila vaspitanja postane nejasna.

Pored ova tri vaspitna stila koja predlaze D. Baumrind neki autori iz te oblasti (Maccoby, 1983;
Olds, 1995) predlazu i Cetvrti vaspitni stil, tj. zanemarujuéi ili ravnodusni (indiferentnost -
nezaintersovanost) vaspitni stil koji se odlikuje niskim nivoom topline i nadzora. Takvi roditelji, ustvari,
uopste 1 ne vode racuna o svojoj djeci i Sta ¢e se sa njima dogoditi i kako ¢e odrasti. Oni su ustvari
ravnodusni i nezainteresovani za sve S§ta se dogada sa njihovom djecom. Ne postavljaju im nikakva
ograniCenja niti im pruzaju ljubav, ni paznju ni emocionalnu podrSku i takav vaspitni stil ili stil
roditeljstva ne podstice zdrav socijalni zivot djeteta. Zato iz ovakve porodi¢ne klime i porodi¢ne vaspitne
prakse roditelja i nastaju ve¢inom delinkventi, jer posto od roditelja ne dobivaju zastitu, prihvatanje i
ljubav najcesce se pridruzuju slicnim sebi na ulici, tj. grupama delinkvenata koji su jedina grupa koja ih
prihvata i pruza im utociSte od njihove usamljenosti i neuspjeha u zivotu. Takva djeca su najceSc¢e u
sukobu sa samim sobom jer ne shvataju §ta se to njima dogada i zaSto nemaju roditeljski dom. Zato i
odlaze od kuce i Skole gdje samo dozivljavaju neuspehe, ukore, neprihvatanja, odbacivanja i kazne.
Istrazivanja su, takode, pokazala da odredeni vaspitni stilovi roditelja formiraju i odredene osobine
licnosti kod djece (Elder i saradnici 1963). Nepovoljno po rast i razvitak djce imaju nekonzistetni vaspitni
postupci roditelja. Na primjer, majka moze da bude veoma popustljiva i blaga u svojim zahtjevima prema
djeci, dok otac Cesto djeluje autoritarno, $to je Cest slucaj u praksi. Na primjer, majka dozvoljava djetetu
nesto da radi, ali otac to zabranjje, pa se to mora na neki nacin kriti i djetetu je otezano da uoce, tj. da
diskrimini$e $ta smije da radi, a Sta ne, Sta je dobro, a Sta loSe itd. Jo$ teze je ako su roditelji
nekonzistentni u svom odnosu prema djetetu. Na primjer, neko vrijeme otac moze da bude veoma
prijem¢iv za dijete, jer pokazuje ljubav i voli dijete i obavezno mu donosi male poklone kad se vraca sa



posla. Dijete zato brzo nauci u koje vrijeme otac dolazi kuci i obavezno kad se priblizi sat njegova
povratka ono stoji kao na strazi da bi ga spazilo kad dolazi i da mu istré¢i ponovo u susret. Otac ga uzima u
narucje toplo sa njim razgovara i daje mu poklone. Ali, u nekoj drugoj situaciji (otac bio ukoren od Sefa
na poslu, premjesten na slabije placeno radno mjesto, nije na vrijeme primio palatu, ili je plata bila
umanjena, ili ju je sa drustvom potrosio u kafani) otac je ljut i viSe nije onako ljubazan, ve¢ je grub i kad
mu dijete istréi u susret ono ponovo oc¢ekuje isto ponasanje oca kao i ranije, ali ono izostaje i to moze da
bude za dijete veoma bolno iskustvo, jer ga otac ne samo ignoriSe, ne prihvata i odbacuje ga od sebe itd.

Moze se kazati da roditelji koji ispoljavaju bezuslovnu ljubav prema svojoj djeci doprinose
stvaranju samopouzdanja i povjerenja u svoje sposobnosti i ispoljavanje kreativnosti u svom ponasanju.
Medutim, istrazivanja isto tako pokazuju da i pretjerana zastita od strane roditelja moze voditi nastajanju
odredenih osobina kod djeteta kao S§to su: nepreduzimljivost, nemarnost, nedostatak ambicije i nisko
samopostovanje. S druge strane, topla, ali i reguliraju¢a porodi¢na atmosfera uti¢e na formiranje
odredenih pozitivnih osobina kod djeteta, kao $to su radoznalost, kreativnost, kriticnost u misljenju,
ljubaznost (Kagan i Moss, 1962) §to doprinosi razvoju kreativnosti kod djece i mladih. Stil koji ukljucuje
prihvatanje i razumijevanje linosti djeteta i interesovanje za ono Sto dijete radi, doprinosi razvoju
samopoStovanja, upornosti, druzeljubivosti i odgovornosti, dok pretjerani zahtjevi roditelja uti¢u na
formiranje nesigurnosti, emotivne nestabilnosti i slabe Zelje za uspjehom i postignu¢éem (Todorovic,
2005). Istrazivanja, takode, pokazuju (Dweck, 2005; Todorovié, 2005, Savi¢, 2004) da majke djecaka sa
visokim nivoom motivacije za postignuéem postavljaju veéi broj zahtjeva za samostalno$éu i
samokontorolom do osme godine, viSe cijene i1 viSe nagraduju postignuée djeteta, Sve to dovodi do toga
da kad majka ispoljava zahtjev za postignu¢em i ocekivanja postignuca kao pozitivnog cilja, kod djeteta
¢e razviti potrebu za za neprestanim i kontinuiranim stremljenjem ka uspjehu, bez obzira na moguée
greSke i neuspjehe koji se mogu pojaviti. Na kraju se moze kazati da je poZeljna porodi¢na praksa i
porodi¢na klima kao povoljan vaspitni stil i dovoljno optimalno roditeljstvo ukljucuju i toplinu i
prihvatanje i toleranciju i kontrolu. Dijete koje osje¢a da je voljeno i prihvaéeno, ali 1 koje uci 1 razumije i
norme i pravila ponasanja vjerovatno ima najvise $ansi da postane zrela i ostvarena li¢nost.

* NEKE TEORIJE SPOSOBNOSTI I KAO OSNOVA ZA
IDENTIFIKOVANJE I RAZVIJANJE DAROVITOSTI 1
KREATIVNOSTI

12.1. Gilfordov model strukture intelekta kao teorijska osnova za identifikovanje i razvijanje
darovitosti i kreativnosti

Sustina Gilfordovog (J. P. Guilford, 1967) shvatanja inteligencije mogla bi se ukratko svesti na
sljedece:

- Multidimenzionalni pogled na inteligenciju koja nije jedinstvena sposobnost. Postoji viSe vrsta
inteligencije, za razliku od ranijih shvatanja, koja su zagovarala postojanje jednog generalnog faktora.

- Gilford ne posmatra kreativnost odvojeno od inteligencije. Ona je samo jedan od nacina njenog
ispoljavanja i jedan od aspekata te vrste sposobnosti u cjelini. Prema Gilfordu, kreativne sposobnosti su
koncentrisane na divergentnu produkciju i produkte transformacije.

- On je podvrgao snaznoj kritici tradicionalne testove inteligencije, jer smatra da se njima mjere
samo neke kognitivne operacije (memorija, konvergentna produkcija itd.). Testovi kreativnosti, medutim,
visSe mjere divergentnu produkciju, koja se sastoji ne samo u kvantitetu, ve¢ i u kvalitetu odgovora.

Interesantno je i to da je Gilford u ranim svojim radovima u potpunosti izjednacavao darovitost i
visoke intelektualne sposobnosti. Kasnije je razvio jedno modernije shvatanje o strukturi sposobnosti.



Gilfordovo shvatanje strukture intelekta (SI) nastalo je kao pokus$aj da se unese odreden red u rezultate do
kojih se doslo faktorskoanalitickim metodama istrazivanja sposobnosti.

On je konstruisao model sposobnosti koji ne samo da je sredio i organizovao dotadasnja znanja u
toj oblasti, ve¢ je 1 ukazao na jo§ empirijski neidentifikovane sposobnosti. To je predstavljalo i teorijsku
smjernicu za dalja istrazivanja Gilforda i saradnika u toj oblasti.

SI model se, u stvari, predstavlja kao parelopiped sa tri ulaza, tako da je svaki faktor, tj. sposobnost,
odreden trostrukom interakcijom: sadrzaja, operacija i produkata. Faktori su nezavisni, tj. nisu u korelaciji
u §iroj populaciji, mada mogu biti u korelaciji kod pojedinaca. U osnovi ovog modela intelektualnih
sposobnosti krije se vazno zapaZanje da mnogi do sada utvrdeni faktori intelektualnih sposobnosti imaju
logicki slicne osobine. Na primjer, nekoliko faktora mogu se podvesti pod probleme koji se odnose na
figuralne relacije, dok se drugi faktori, mada zahtijevaju sli¢an proces — odnose na razli¢ite sadrzaje. Na
osnovu tih ¢injenica, Gilford zakljucuje da psiholoske operacije, kao §to je, na primjer, kognicija, nisu iste
ukoliko se obavljaju na verbalnom materijalu i kad se obavljaju na figuralnom materijalu. Gilfordov
model predvida postojanje 120 sposobnosti koje su medusobno relativno nezavisne.

Gilfordov model strukture intelekta Cesto se Sematski prikazuje na sljedeé¢i nacin:

Operacije

kognicija

memorija
diverg. misljenje
konv. misljenje
Produbloti

Jedinice
klase
relacije
sistemi
transform.
implikacije

SadrZzaji
figuralni
simbolicki
semanticki

na nivou ponaianja

Iz navedene sheme strukture intelekta vidi se da sljedece operacije ¢ine sadrzinu modela:
1) kognicija, tj. otkrivanje, shvatanje, razumijevanje i prepoznavanje informacija u razli¢itim
oblicima;

1. 2) memorija, tj. retencija informacija u svim oblicima;

3) konvergentna produkcija, tj. proizvodenje informacija na osnovu date informacije, gdje se

naglaSava proizvodenje informacija koje su sli¢ne i konvencionalne, kao i informacija koja je data;

4) divergentna produkcija, tj. proizvodenje novih informacija na osnovu datih podataka, gdje je bitno
proizvodenje §to razliitijih informacija u odnosu za datu izvornu informaciju, i tu postoji veca sloboda
misljenja nego u prethodnoj, konvergentnoj produkciji;

5) evaluacija, tj. izgradivanje kriterijuma pravilnog sudenja i vrednovanja ¢injenica.

Produkti operacija su jedinice, klase, relacije, sistemi, transformacije i implikacije.

Jedinice predstavljaju pojedinacne stvari, njihova imena i izolovane cjeline i figure.

Klase predstavljaju grupe objekata sa jednim ili vise zajednickih svojstava.

Relacije predstavljaju razne vrste veza izmedu dviju ili viSe stvari koje imaju sopstvena obiljeZja.

Sistemi predstavljaju kompleksne strukture ili organizaciju medusobno zavisnih dijelova, ili dijelova
u interakciji.

Transformacije se odnose na promjene, revizije, redefinicije, ili modifikacije na osnovu kojih se data
informacija ili produkt pretvara u drugi oblik ili stanje.

Implikacije se odnose na o¢ekivanja, anticipacije ili predvidanja necega na osnovu date informacije.



Sadrzaji ili materijali od kojih su sastavljeni zadaci mogu biti figuralni, i to ne samo vizuelni, ve¢ i sa
bilo kog ¢ulnog modaliteta. Informacije koje daju figuralni sadrzaji su konkretne po formi, bilo da su
opaZzene ili da se javljaju u sje¢anju kao predstave.

Simbolicki sadrzaji obuhvataju materijale i elemente koji nemaju konkretno znacenje. Takvi
elementi su: slova, brojevi, muzicke note, glasovi i druge vrste ,,kodova“.

Semanticki sadrzaji pruzaju informacije u obliku znacenja. Kako su znaCenjem najviSe zasi¢ene
rijeci, u ovu kategoriju se svrstavaju svi verbalni testovi.

Bihevioralni sadrzaji se izdvajaju logi¢kim putem s obzirom na ¢injenicu da je svaki ¢ovjek do
izvjesnog stepena u stanju da shvati $ta drugi ljudi opazaju, misle i osjecaju, i da je do odredene mjere
sposoban da predvidi njihovo ponasanje. Ova vrsta sadrzaja se odnosi na socijalnu inteligenciju, koja je
potvrdena identifikacijom faktora socijalne inteligencije.

Ucenje, prema Gilfordu, po¢inje upoznavanjem novih informacija, razumijevanjem jedinica, klasa i
sistema informacija, zadrzavanjem i proizvodnjom novih informacija i vrednovanjem informacija.

Mentalne operacije se obavljaju na sljede¢im sadrzajima: perceptivnim, simboli¢kim, semanti¢kim i
interaktivnim.

Dakle, model sadrzi tri dimenzije:

Dimenzija dubine = operacije razmi$ljanja (procjenjivanja) — spoznaja, pamcenje, divergentna i
konvergentna produkcija, ocjenjivanje.

Dimenzija visine = produkti razmisljanja (jedinice, klase, odnosi, sistemi, transformacije,
implikacije) i

Dimentije Sirine = sadrzaji razmi$ljanja (slikoviti, simbolicki, semanticki i bihevioralni sadrzaji).

Gilfordov model ljudske inteligencije i taksonomija obrazovnih ciljeva koje je razvio Blum
omogucili su opisivanje ucenickih nacina kognitivne obrade podataka. Gilfordov sistem je koristio tri
aspekta koji su istovremeno opisivali sadrzaj koji obraduje, kognitivne operacije koje se sprovode i
rezultuju¢e kognitivne produkte. Sadrzaji su figuralni, simbolicki, semanticki i bihevioralni, dok su
kognitivni procesi bili spoznaja (svesnost), memorija (paméenje), konvergentna produkcija i ocenjivanje.
On je postavio hipotezu o postojanju Sest tipova produkata, kao $to su: pojedinosti, relacije klase, sistemi,
transformacije i implikacije.

Dimenzije su:

1. Operacije — intelektualne aktivnosti ili uopStene vestine koje se koriste pri reSavanju zadataka kao $to
su: procenjivanje, konvergentna produkcija, divergentna produkcija, memorija, spoznaja.

2. Proizvodi i produkti — ishodi intelektualnih aktivnosti ili novi tipovi znanja koji su formirani.

3. Sadrzaji — “jezik” kojim prikazuje situaciju u kojoj se zadatak nalazi, kao §to su: figuralni, simbolicki,
semanticki, bihevioralni.

Kada operacije (paméenje, kognicija, konvergentna produkcija, divergentna produkcija i
evaluacija) djeluju po sadrzajima (figuralni, semanticki, simbolicki, bihevioralni) onda se dobiju produkti
u vidu znanja: jedinice ili informacije, klase, relacije, sistemi, transformacije i implikacije.

Koris¢enjem pocetnih slova potkategorija svake od tri dimenzije, svaki od postoje¢ih 120 faktora
dobija svoj sopstveni naziv koji se sastoji od tri slova. Takode, moguce je usvojiti i naziv koji je viSe
opisnog/deskriptivnog tipa, koji je funkcionalniji. Tako, na primjer, Gilford i njegovi saradnici dosli su do
zakljucka da je 12 od ovih faktora od posebno velikog znacaja u intelektualnom resavanju problema. Oni
su im dali sljede¢e nazive uzimanjem pocetnih slova u redoslijedu operacija—sadrzaj—produkt:



CMU — verbalno shvatanje /razumijevanje/;
CMC - koceptualna klasifikacija;

CMR - shvatanje konceptualnih meduodnosa /relacija/;
CMS — vopiteno zakljudivanje;

CMI - konceptualno sagledavanje /predvidanje/;
DMU — protoénost ideja;

DMR - asocijativna protocnost;

DMT — originalnost i fleksibilnost;

NMC - proizvodnja kategorija znacenja;

NMR - proizvodnja konceptualnih meduodnosa;
NMI - dedukacija;

EMI — osjetljivost za probleme.

Po Gilfordu, u¢enje je proces koji pocinje upoznavanjem novih jedinica informacija; shvatanjem,
razumijevanjem jedinica, klasa i sistema informacija; zadrzavanjem istih; provodenjem novih informacija
na osnovu datih; i1 zavr§ava evaluacijom informacija.

Informacija je vrijedna onoliko koliko omogucava da se ostvari neki cilj. Jedna ista informacija
moze imati razli¢itu vrijednost ili vrijednosti cilja koji se zeli posti¢i odredenim informacijama.

Gilford (1972) istiCe vaznu Cinjenicu da su razliCite sposobnosti iz SI modela povezane i
uklju¢ene u razli¢ite vrste procesa $kolskog ucenja u zavisnosti od toga na kojim nivoima kognitivnih
sposobnosti se to ucenje odvija. UCenje se tu shvata kao proces koji zapoCinje upoznavanjem novih
informacija, shvatanjem i razumijevanjem jedinica, klasa i sistema informacija, zadrzavanjem istih,
proizvodenjem novih informacija na osnovu datih i zavrSava se evaluacijom informacija. On smatra da
opsta teorija Skolskog u¢enja moze biti zasnovana na principima strukture intelekta koju je on razvio. Ovo
je veoma znaajno pitanje, jer bi se u tom slucaju proces Skolskog ucenja podigao na jedan visi i
kvalitetniji nivo, gdje akcenat nije viSe samo na primanju informacija, ve¢ i na proizvodenju novih na
osnovu datih. U tom sluc¢aju se u proces ucenja ukljucuje kako divergentno i konvergentno misljenje tako
i procesi evaluacije.

U tradicionalnoj $koli, sadrzinu procesa Skolskog ucenja pretezno Cine faktori memorije i
kognicije, a znatno manje su prisutni faktori konvergentne i divergentne produkcije, koji su oshova
stvaralastva, pa i cjelokupnog sistema podsticanja i razvijanja darovitosti i kreativnosti u nastavi. Gilford
vjeruje da je moguce stvoriti takve modele programa i instrukcije koji ¢e omogucéiti ne samo sticanje
kvalitetnog znanja ve¢ i1 podsticati razvoj intelekta i stvaralastva u njihovim razli¢itim aspektima.
Naravno, za takav nacin rada nastavnici treba da dobro poznaju ne samo svoju stru¢nu oblast ve¢ i da
znaju da prate razvoj ucenika, kako bi znali §ta dijete odredenog uzrasta moze da radi i uradi uz pomo¢
instrukcije i vodenja od strane nastavnika. Tu se posebno stavlja naglasak na dobro poznavanje razvoja
procesa miSljenja i psihologije formiranja pojmova i transfera. Gilford ne pravi poseban program za
podsticanje i razvijanje sposobnosti darovitih, ve¢ je to sastavni dio njegove cjelokupne teorije
sposobnosti, date u vidu modela strukture intelekta. On sugeriSe da ¢e ucenici, ako imaju moguénost za
to, sami birati one modele ucenja koji su u saglasnosti sa stepenom razvoja i vrste inteligencije koju
posjeduju. Tu bi uloga nastavnika viSe bila u tome da stvara povoljne uslove i povoljnu atmosferu u
razredu za ispoljavanje potencijala ucenika kroz razli¢ite i individualizirane postupke u nastavnom
procesu, u zavisnosti od toga koja vrsta inteligencije je u pitanju. Na primjer, ako neki uenik ili grupa
ucenika pokazuju izrazite sposobnosti u oblasti socijalne inteligencije, onda ¢e se u sadrzaje rada i ucenja
ukljucivati i bihevioralni sadrzaji, koji omogucuju ispoljavanje te sposobnosti putem analize postupaka
ponasanja i razumijevanja bitnih veza i odnosa u meduljudskoj komunikaciji i cjelokupnom ponaSanju u
odredenim situacijama. Ili, ako se Zeli podsticati darovitost i kreativnost putem nastave, daju se sljedece
sugestije: stvarati takve programe i vjezbe koje ¢e biti koncentrisane na razvoj divergentne produkcije,
transformacije i evaluacije.

Vazno je istaci da je 1 Gilford, kao i neki drugi autori, naSao da intelektualno najdarovitiji ne moraju
biti obavezno i najkreativniji. Upravo u toj Cinjenici i vidi moguénost adekvatnijeg aktiviranja njihovih



intelektualnih potencijala u cilju postizanja i vrhunskih rezultata u kreativnosti. Zato on predlaze cesce
koris¢enje istrazivackih postupaka rada i ucenja u skoli kako bi ucenici dolazili do novih znanja kroz
postupke vlastitog traganja i eksperimentisanja kojima se angazuju razli¢iti procesi misljenja.

Interesantno je napomenuti da nastavnici koji Zele da koriste SI model u svom radu ne moraju da
poznaju svih 120 vrsta sposobnosti koje je on pronasao u SI modelu i njihove opise. Dovoljno je da
poznaju oko 15 vrsta sadrzaja, operacija i produkata, kao i njihove razli¢ite kombinacije, pa da se opet
postigne zeljeni cilj u razvijanju darovitosti i kreativnosti putem nastave. Ako se izvr$i odgovarajuca
individualizacija nastavnog rada, ucenici ¢e imati mogucénosti da biraju model ucenja i1 tempo
napredovanja koji im najvise odgovara. Takav nacin rada ¢e omogucavati ispoljavanje i dalje razvijanje
razli¢itih sposobnosti, posebno sposobnosti divergentnog misljenja, koje i1 Cini osnovu razvoja
kreativnosti i darovitosti kod pojedinaca.

Sada ¢emo analizirati detaljnije one dijelove Gilfordovog modela strukture intelekta koji su znacajni
za podsticanje i razvijanje darovitosti i kreativnosti putem nastave. Njegova teorija sposobnosti je veoma
znaCajna za objasnjenje procesa stvaralackog rjeSavanja problema i stvaralackog misljenja. Tu je, prije
svega, znacajan onaj dio Gilfordove teorije sposobnosti koji se odnosi na pojam divergentne produkcije.
Sustinu divergentne produkcije ¢ini proizvodenje razli¢itih i novih informacija na osnovu datih podataka,
gdje se posebno naglasavaju razli¢itost, originalnost i kvantitet proizvedenih ideja i informacija na osnovu
datog izvora. Ove odlike divergentne produkcije posebno dolaze do izrazaja u rjeSavanju razlicitih testova
stvaralastva. Na primjer, test posljedica ispituje sposobnost licnosti da proizvede $to veéi broj originalnih
ideja, gdje narocito dolaze do izrazaja originalnost i fluentnost ideja itd.

Gilford je utvrdio sljedece faktore divergentne produkcije:

Fluentnost ideja se odnosi na sposobnost da se unutar odredene vremenske jedinice proizvedu ideje
koje ¢e ispuniti posebne zahtjeve (prvenstveno s obzirom na kvantitet) u odnosu na zadatu temu rada.
Zadaci se tu odnose na svrstavanje stvari po nekim zajedni¢kim svojstvima. Na primjer, u¢enici mogu da
pronalaze sustinske veze izmedu dvije pojave i traZze moguce odgovore na pitanje: $ta je zajednic¢ko
izmedu kapljice kiSe i opticke prizme ili u okviru testa diferencijacije ispitanici mogu traziti §to vise ideja
koje ce ukazivati na sustinske razlike izmedu dva objekta ili dvije pojave.

Kreativna elaboracija (divergentna produkcija figuralnih implikacija) odnosi se na razradu detaljnog
plana istrazivanja.

Na primjer, u nasSem ispitivanju smo (Stojakovié, 1981), koriste¢i metod ucenja putem otkri¢a u
obradi sadrzaja optike sa ucenicima VII razreda osnovne $kole, razradili niz zadataka u kojima je dolazila
do izrazaja kreativna elaboracija plana istrazivanja. U takvim zadacima smo davali sve potrebne podatke i
materijal, a od njih se zahtijevalo da detaljno planiraju i izvedu eksperiment kojim ¢e se dokazati ono $to
se u datim podacima tvrdi. Od njih se zahtijevalo da na jedan originalan i pronicljiv nacin planiraju
izvodenje eksperimenata kako bi dokazali ono $to se u datim podacima tvrdi.

Fluentnost rijeci je sposobnost da se proizvode rije¢i koje ispunjavaju posebne strukturalne zahtjeve.
Na primjer, treba pronaci $to vise rijeci koje zapocinju jednim istim slovom. To su tzv. testovi prefiksa i
sufiksa, u kojima se trazi produkcija $to veceg broja rije¢i koje zapo€inju zadanim slovom ili se na dato
slovo zavr$avaju.

Ekspresivna fluentnost se odnosi na brzinu konstrukcije recenice. U takvim zadacima se od uc¢enika
najceSce trazi da na osnovu zadanog broja rijeci (Cetiri ili pet) sastave $to viSe razlicitih reCenica ili se
mogu dati samo pocetna slova odredenih rije¢i i od u¢enika zahtijevati da sastave reCenicu. Tu je, dakle, u
pitanju sposobnost proizvodenja rijeci koje su povezane smislom i koje ispunjavaju zahtjeve strukture
reCenice. Ekspresivna fluentnost je naro¢ito znacajna u organizaciji ideja u cjeline i sisteme.

Spontana fleksibilnost se odnosi na sposobnost da se neke ideje variraju u Sirokom opsegu. Na
primjer, da se daju mnogobrojne i razliCite funkcije (pronalaZzenje novih funkcija predmeta i stvari) za
moguce upotrebe cigle — kao §to glasi jedan od zadataka u Gilfordovom testu pronalazenja novih funkcija
predmeta. Tu je bitno spontano variranje razlicitih vrsta odgovora, spontano mijenjanje klase ideja i
prelaZzenje iz jedne klase u drugu. U navedenom testu upotrebe i pronalazenja novih funkcija predmeta
ispitanici koji navode nove funkcije i mogucée upotrebe cigle kazu: sluzi za gradenje kuce, za gradenje
skole, za gradenje fabrike i slicno. Kako se vidi, tu se ne mijenja klasa upotrebe, ve¢ odgovori ostaju



samo u okviru jedne klase. To su tzv. uobi¢ajeni odgovori, jer i navode uobicajene upotrebe stvari. Za
uspjesno rjeSavanje ove vrste zadataka (testovi pronalaZenja novih funkcija predmeta ili alternativne
upotrebe stvari) potreban je visok nivo apstrakcije u misljenju, koja je potrebna za prelazenje s jedne
klase odgovora na drugu. Na primjer, ako je u pomenutom zadatku neki od ispitanika naveo da cigla
ponekad moze da posluzi i kao teg, onda je taj odgovor u hijerarhiji odgovora udaljeniji i neuobicajeniji, a
samim tim i rjedi, pa se kao takav i moZe procjenjivati i vrednovati kao originalniji. Taj odgovor je
prevaziSao prvobitnu uobi¢ajenu klasu odgovora u okviru koje se kretala vecina ispitanika.

Faktor originalnosti je u veoma tijesnoj vezi sa prethodnim. To je sposobnost da se daju odgovori
koji su neuobicajeni, udaljeni, duhoviti i veoma rijetki. Na primjer, u testu davanja naslova procitanim
pricama date su dvije kratke price i od ispitanika se trazi da daju Sto viSe odgovaraju¢ih naslova
pro¢itanim pri¢ama. Predlozeni naslovi treba da su jasno povezani sa pricama i mogu, ali i ne moraju, biti
duhoviti. Nadeno je da se odgovori ispitanika mogu svrstati u dvije kategorije: uobicajeni i duhoviti.

Faktor asocijativne fluentnosti odnosi se na sposobnost da se brzo proizvedu rije¢i koje ispunjavaju
zahtjev u pogledu nekog znacenja. Na primjer, treba navesti Sto veéi broj sinonima za datu rijec. Tu se
asocijativna fluentnost takode odnosi na kompletiranje relacija i ukljucenje ideje u odgovarajuce klase. Na
primjer, test asocijativne fluentnosti moze zahtijevati od ispitanika da napiSu rije¢i koje imaju suprotna
znacenja od rijeci ,,dobar®, kao npr.: rdav, defektan, uzasan itd. Ovom sposobnos¢u se narocito koriste
pisci kad Zele da variraju nacin verbalnog izrazavanja.

Kvascev (1969, 1970. 1 1981), Stojakovi¢ (1981), B. Pordevi¢ (1979) u svojim istrazivanjima su
pokazali, kao 1 mnogi strani autori, da je moguce vjezbati ucenike u faktorima divergentne produkcije
pomocu visih oblika ucenja, kao S§to su: ucenje putem rjeSavanja problema uvidanjem, ucenje putem
otkri¢a u nastavi itd.

Gilford i saradnici (Hoepfner i Bradley, 1970) ispitivali su sposobnost transformacije informacija u
procesu ucenja i veze izmedu sposobnosti transformacije znanja i uspjeha u skolskom uéenju. Oni su posli
od hipoteze da sustinu ucenja Cine, prije svega, sposobnosti transformacije znanja koje se odnose na
mijenjanje, reviziju i redefiniciju informacija. Tu je potvrdena hipoteza da Skolsko ucenje moze da bude
Cesto 1 proces redefinisanja i proces nove interpretacije informacija i poznatih ¢injenica. Tu se proces
transformacije povezuje kako sa fleksibilnos¢u tako i sa stvaralackim miSljenjem. Transformacija se
odnosi na mijenjanje zna¢enja pojmova i procesa ucenja. Dakle, procesima transformacije se mijenja
klasi¢ni nacin ucenja u $koli koji nije viSe samo sticanje informacija ve¢ i njihovo mijenjanje, ¢ime se
Skolsko ucenje dize na jedan visi i kvalitetniji nivo.

Transformacija, takode, dolazi do izrazaja u umjetnosti i kreativnom pisanju. U navedenom
ispitivanju Gilforda i1 saradnika nadeno je da sadrzinu Skolskog u€enja na taj nacin mogu da Cine i
sljede¢e sposobnosti:

» verbalno shvatanje;

» semanticke transformacije, tj. sposobnost povecanja izmjena u znacenju rijeci i pojmova;

» shvatanje i razumijevanje semanti¢kih transformacija, tj. sposobnost shvatanja i razumijevanja
pojmova i ponovne interpretacije ideja;

» divergentna produkcija simbolickih transformacija, §to se odnosi na vrSenje reorganizacije rijeci
pomocu specificnih pravila;

» divergentna produkcija semanti¢kih transformacija, ili originalnost odnosi se na zahtjev da verbalni
odgovori budu udaljeni, neobic¢ni i duhoviti.

» konvergentna produkcija semantickih transformacija, tj. sposobnost otkrivanja novih znacenja
pojmova i objekata;

» evaluacija simbolickih transformacija, tj. sposobnost sudenja o tacnosti i adekvatnosti zamjena
simbola.

Imajudi u vidu $ta sve moze da ¢ini sadrzinu procesa Skolskog ucenja, moze se i razumjeti zasto
Gilford predlaze da se procesi transformacije iskoriste kao kriterijum za procjenjivanje darovitosti i
kreativnosti u skoli.

Takva transformacija ukljucuje shvatanje novih formi i zahtjeva novih kombinacija elemenata i
ideja, kao i prevazilaZzenje konvencionalnih ogranicenja. Transformacija se, takode, odnosi i na prekidanje



pocetne usmjerenosti misljenja, ako ona ne dovodi do uspjesnog rjesenja. To je tzv. ,,otvorenost i
fleksibilnost duha* za nove ideje i postupke, koji ukljucuju procese traganja i eksperimentisanja. Gilford
je u svojim istrazivanjima identifikovao i sposobnost rezonovanja i rjeSavanja problema, ¢iju sadrzinu
Cine:

+ manipulisanje simbolima,

* rjeSavanje problema,

» definisanje problema,

+ testiranje hipoteza,

* organizacija sekvenci u toku rjeSavanja problema.

Sposobnost induktivnog rezonovanja ima sljede¢u sadrzinu:
 otkrivanje pravila i principa,

» manipulisanje simbolima.

Sposobnost deduktivnog rezonovanja obuhvata silogisticko sudenje.

U radovima Kvaséeva (1972) i Stojakovica (1981), pod transformacijom se podrazumijeva:
otkrivanje i pronalazenje novih znacenja datih informacija, mijenjanje znacenja pojmova, interpretacija
datih podataka na nov nacin i otkrivanje viSeznacnosti datih podataka, izvodenje novih informacija na
osnovu datih podataka, prevazilazenje starih i pronalazenje novih nacdina rjeSavanja zadataka.

U tim ispitivanjima je nadeno da u toku rjeSavanja problema uéenici pronalaze nove i razli¢ite nacine
rjeSavanja zadataka, usmjeravaju se da pronalaze nove i udaljene veze izmedu razli¢itih pojmova. Dakle,
otkrivanje novih znac¢enja podataka moze se svesti na faktore fleksibilnosti. Testovi koji mjere ovaj faktor
transformacije znanja zahtijevaju od ucCenika da mijenjaju usmjerenost miSljenja u toku rjeSavanja
zadataka, da pronalaze nova rjeSenja problema i da otkrivaju nove veze izmedu razlicitih pojmova.

Drugi faktor transformacije znanja je izvodenje novih relacija i ideja. Ovaj faktor je identi¢an opStem
faktoru rezonovanja, ¢iju sadrzinu ¢ine: rezonovanje o aritmetickim problemima, izvodenje perceptivnih i
opstih relacija na osnovu datog materijala i izvodenje korelativnih ideja ha osnovu datih podataka.

Treéi faktor transformacije znanja je sastavljanje i rjeSavanje zadataka na $to originalniji nac¢in. Ovaj
faktor je djelimi¢no identi¢an sa faktorom originalnosti i fluentnosti ideja. U toku rjeSavanja grupe testova
koji su zasi¢eni ovim faktorom potrebno je da ispitanici sastave $to viSe razli¢itih zadataka, $to odgovara
fluentnosti ideja, 1 da na $to originalniji na¢in sastave i rijeSe zadatke, $to odgovara faktoru originalnosti.
Zajednicki mentalni procesi koji dolaze do izraZaja u rjeSavanju ove grupe testova su originalnija
usmjerenost misljenja i viSeznacno uopstavanje.

Cetvrti faktor transformacije znanja je mijenjanje i redefinisanje znanja i nova interpretacija datih
informacija. Zajednicki mentalni procesi koji dolaze do izrazaja u toku rjeSavanja testova koji su zasi¢eni
ovim faktorom jesu uvidanje odnosa i njihovo uopsStavanje, uspostavljanje novih relacija, apstrakcija,
analiza i sinteza.

Svodenjem veceg broja na manji broj faktora transformacije znanja moguce je lakSe razviti razlicite
sisteme stvaralackog ucenja i razvijati darovitost i kreativnost u nastavi.

Konvergentno i divergentno misljenje -

Konvergentno misljenje i konvergentno ucenje bazira se na sadrzajima u kojima preovladuju
kompaktne strukture i relativno stabilni odnosi medu elementima strukture.

Ovakvo ucenje se bazira na rigoroznim pravilima logickog misljenja, tj. logicki strogo uredenom
slijedu intelektualnih radnji, ¢ime se nuzno dolazi do jedinog ispravnog rjeSenja. Ivi¢ i saradnici (1997)
navode kako se za primjer takvog uéenja moze uzeti algoritam za rjeSavanje neke klase matematickih
zadataka ili naCin na koji kompjuter rjeSava probleme (ili nacin na koji kompjuter igra Sah). SadrZinu
ovakvog ucenja Cini proizvodenje informacija na osnovu datih podataka i davanje odgovora koji su
jednoznacni i1 konvencionalni. Pomocu ovog nacina ucenja i misljenja mogu se objasnjavati i neki oblici
nauc¢nog stvaralastva.

Divergentno (stvaralacko) misljenje i ucenje Cine osnovu podsticanja i razvijanja darovitosti i
kreativnosti u nastavi. Gilfordova teorija sposobnosti pruza nam dragocjene podatke o karakteru ovog
naCina ucenja i miSljenja. U testovima divergentnog misljenja i uCenja traze se nekonvencionalni
odgovori i rjeSenja, tj. neuobiCajeni, rijetki i originalni odgovori. Ovdje se naroito ima u vidu



raznovrsnost odgovora. Nadeno je da i u nauc¢nom i umjetnickom stvaralastvu znacajnu ulogu ima i
konvergentno i divergentno misljenje. Prvo vise u nau¢nom, a drugo viSe u umjetnickom i tehni¢kom
stvaranju. U ucenju putem rjeSavanja problema uvidanjem i u ucenju putem otkri¢a dolaze do izrazaja
divergentni procesi misljenja — gdje ucenici teZze da otkrivaju nove puteve rjeSavanja zadataka i
oslobadaju se ustaljenih i stereotipnih nacina ucenja i rjeSavanja problema.

Divergentno misljenje i u¢enje su osnova kreativnosti, ¢iju sadrzinu ¢ini proizvodenje $to veceg
broja novih i razli¢itih Cinjenica i ideja na osnovu datih (poznatih) podataka i tu se naglagavaju razlicitost
i originalnost. Ivi¢ i saradnici (1997) istiCu da se ovaj oblik ucenja ¢eSce primjenjuje u umjetnickoj grupi
predmeta, kao $to su npr.: pisanje slobodnog sastava na zadanu temu ili po samostalnom izboru, slikanje
akvarelom pejzaza, samostalno dramsko prikazivanje nekog knjizevnog djela, sopstvena interpretacija
muzickog djela ili elementarno komponovanje, pronalazastvo u tehnickim disciplinama, iznoSenje velikog
broja ideja za rjeSavanje problema koji je nastao u razredu ili skoli itd. Cilj ovakvog nacina rada je da se
postigne inicijativnost i samostalnost u¢enika, kao i spremnost da se radi ono §to nije tipi¢no i §to odstupa
od uobicajenih klisea i standarda.

Testovi kreativnosti na kojima je najviSe radio Torens se najceSCe baziraju na operacijama
divergentne produkcije iz Gilfordovog modela strukture intelekta. Divergentna produkcija se i odreduje
kao sposobnost pojedinca da pronade i produkuje mnoga rjeSenja problema, da pronade vise puteva i
naCina rjeSenja. Ovo je sasvim neS§to drugo u odnosu na konvergentno misljenje i konvergentnu
produkciju koja se najc¢esce i ispituje klasi¢nim testovima inteligencije — gdje se trazi samo jedan tacan
odgovor. Zato samo divergentna produkcija moze da bude osnova kreativnosti i ona je sinonim za
kreativnost. Sadrzinu divergentne produkcije ili kreativnosti, prema Gilfordu, <¢ine: fluentnost,
fleksibilnost, originalnost i elaboracija. Fluentnost se odnosi na bogatstvo ideja kako da se dode do
rjeSenja nekog problema. Fleksibilnost je sposobnost da mijenjamo nasu poc¢etnu usmjerenost u misljenju
1 zauzimamo druga razli¢ita stajali$ta i kre¢emo drugim putevima koji su efikasniji, a da se to od nas ne
zahtijeva ili nam sugeri$e i pomaze. Originalnost je sposobnost da se daju potpuno novi odgovori koji se
rijetko navode u datoj populaciji ili uzorku ispitanika. Elaboracija se odnosi na sposobnost razrade plana
rjeSavanja problema, analize detalja i sastavnih dijelova cjeline. Krace re¢eno — kreativne osobe vide
stvari 1 dogadaje na nov i neobiCan nacin, daju nestandardne odgovore i nova rjeSenja problema. To je
teznja da se stvori nes$to novo, i ma koliko to bilo skromno, bolje je od imitacije ili proste reprodukcije.

Iz naprijed navedene tabele se vidi da se figuralni sadrzaji mogu razlikovati po formi, obliku,
veli¢ini itd. Isto tako, simboli¢ki sadrzaji se u sustini sastoje od figuralnih elemenata kojima je pridodato
neko znacenje. Takav primjer simbolickih sadrzaja moze da bude brojni niz ili broj¢ani sistem, razlomci,
decimalni brojevi, operacije sabiranja, oduzimanja, mnozenja, dijeljenja itd. U simbolicke sadrzaje,
takode, spadaju hemijske formule i oznake elemenata, saobracajni znaci, ali i kombinacija slova u rijeci i
rijeci u reCenici itd. Ono §to je tu bitno jeste to da se istom vrstom zadataka mogu predstaviti razli¢iti
sadrzaji i tu se samo mijenja forma kojom se ti zadaci predstavljaju.

Figuralni Simbolicki Semanticki

Popuni prazninu

1/2 prema 1 je isto | Jabuka prema vocu je
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U naprijed navedenoj tabeli lako se moZe vidjeti da se svi navedeni zadaci odnose na relacije i
klase iako je sadrzaj zadataka razli¢it. Ovo se moze ilustrovati i sljede¢im primjerom ili zadatkom: Kako
promijeniti zadatak koji je trenutno predstavljen figuralnim sadrzajima u simboli¢ku ili semanti¢ku
formu?

Na primjer, sljede¢i zadatak je predstavljen figuralnim sadrzajima (slike: krug, tri ¢etvrtine kruga,
polovina kruga i jedna Cetvrtina kruga) moze se pretvoriti u semanti¢ki sadrzaj kao: litra, pola litre, tri
Cetvrtine litre i Cetvrtina litre. Takode, isti zadatak bi se mogao izraziti simbolickom formom kao odnos
sljedecih velicina ili brojeva: 16-12—-8-4.
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Smatra se da su semanticki ili lingvisti¢ki sadrZaji i sistemi do sada imali predominantnu ulogu u
nastavi 1 Skolskom ucenju. Ovo je i razlog zasto je i vecina testova sposobnosti za predvidanje Skolskog
uspjeha do sada najveéim dijelom bila semanti¢ke prirode, tj. u takvim tekstovima su dominirali
semanticki sadrzaji. Zbog toga se smatra da je od sada potrebno posvetiti veéu paznju i drugim
sadrzajima, kao $to su figuralni: slikanje, vajanje, igranje i sl. Gilford je naroCitu paznju obracao i na
Cetvrtu oblast sadrzaja, kao §to su bihevioralni, koji se prvenstveno odnose na identifikovanje sposobnosti
socijalne i emocionalne inteligencije. Takvi zadaci obi¢no ispituju koliko je neki pojedinac sposoban da
prepozna i identifikuje odgovarajuca emocionalna stanja ili raspolozenja drugih osoba.

Simbaolicki produlkti Semanticki produlkti

npr.: 4, 3, 2, 6 itd.}

Jedinice 2 Beograd
Klase 2 je paran broj Beograd je veliki grad.
Relacije 24 =48 Beograd je manji od Maoskve,
- . T el s Bengrm_i je sa{}hrnénjni i trg;l(_)m{:ki |l:e;1m|'
Sistemi Dl el e e za Jugoistoénu Evropu, a &ji putevi vode
q 5 F: Ar i ] g ey iy c
P ! ka Srednjem Istoku i Zap. Evropi.
Dok se ponovo ne izgrade porugeni
Mapifite seriju brojeva od | mostovi, saobracajnice i poslovni 1 tur-
Transformacije | kojih se transformacijom | isticki objekti, 5to je porufeno tokom
implikacije mo¥e dobiti br. 12 (kao | posljednjeg rata, Beograd e gubiti svo-

je mjesto u poslovnom, saobradajnom,

turistickom 1 kulturnom domenu.

Ovdje ¢emo navesti jo§ jedan primjer produkata koji su dostupni i mogu se lako na¢i u
kognitivnom repertoaru ponasanja nastavnika i u¢enika na nivou razredne nastave. Koriste¢i ove primjere
kao model, ucenici uz pomo¢ nastavnika ili samostalno mogu kreirati nove produkte, kao sto su: jedinice,
klase, relacije, sistemi, transformacije i implikacije.



U ovakvim vjezbanjima uvijek treba imati u vidu da tu nema ogranicavanja u pogledu broja
ta¢nih odgovora. Vazno je da ucenici pokusavaju da rijeSe probleme i tako pomazu razvoj svojih viSih
kognitivnih funkcija (analize, sinteze, kritickog misljenja i rezonovanja), ali i da razviju svoje sposobnosti
ucenja i motivaciju.

Iskusniji nastavnici mogu lako zapaziti da darovitiji u¢enici, tj. oni koji su bistriji i brze uce, lakSe
dolaze do onih najvisih kategorija intelektualnih produkata kao $to su relacije, sistemi, transformacije i
implikacije. Oni se ne zadrzavaju na najnizim nivoima intelektualnih produkata (jedinice i klase), $to je
karakteristika ucenja i rjeSavanja problema prosjecnih i onih koji su ispod prosjeka. Sada ¢emo navesti
neke od takvih primjera na osnovu kojih ucenici mogu pronaéi i formulisati druge (slicne i razliCite)
zadatke, kao $to su:

— relacije: Vukovi su opasniji nego srne;

— klase: Vukovi, srne, medvjedi i divlje svinje su svi Sumske Zivotinje i sisari;
— sistemi: Kad se saberu ili pomnoze parni brojevi rezultat je uvijek paran broj;
—klase: 2, 12, 16, 36 su svi parni brojevi.

Relacije: YVukowl st opasniji nego srne.

Klase: Vukovi, srne, medviedi i divlje svinje su svi Sumske ivotinje i sisari.

Sistemi: Prilikom sabiranja i mnofenja parnih brojeva uvijek se dobije
paran broj.

Klase: Brojevi 8, 10, 18, 32, 601 102 su parni brojevi.

Implikacije: Ako se nastavi povedcanje broja stanovnika na nasoj planeti ovom
brzinom, Zemlja e biti uskoro prenaseljena.

Relacije: Sto vise ljudi 2ivi na odredenom prostoru, treba vise hrane.

U oblasti intelektualnih operacija, prema Gilfordovom modelu strukture intelekta — sadrzaji daju
formu u okviru koje ¢e se odigrati procesi rezonovanja, sudenja i miSljenja, a produkti su indikatori tih
procesa misljenja, sudenja, rezonovanja i vrednovanja.

Operacije su tu usmjerene na sredstva pomocu kojih ¢e se do¢i do produkata intelektualnog rada.
U svom modelu strukture intelekta, Gilford govori o sljede¢éim operacijama: memorija, kognicija,
konvergentno misljenje, divergentno misljenje i evaluacija. Kritikuju¢i tradicionalnu Skolu, Gilford je
ukazivao da u toj Skoli dominiraju nizi kognitivni procesi (operacije) i nizi nivoi kognitivnog
funkcionisanja, kao $to su prosto zapaméivanje i sticanje znanja (memorija i kognicija), te da je vrlo malo
prostora ostalo za one najviSe i stvaralacke nivoe kognitivnog funkcionisanja, kao §to su operacije i
procesi konvergentne i divergentne produkcije, kritickog sudenja, rezonovanja i evaluacije. Ovo ne znaci
da i nizi nivoi kognitivnog funkcionisanja kao S§to su operacije memorisanja i sticanja znanja
(zapamCivanje cinjenica) nisu potrebni u Skoli. Naprotiv, oni predstavljaju osnovu za viSe nivoe
kognitivnog funkcionisanja, ali se ne moze jedino na njih obracati paznja i ostajati samo na tim nivoima.
Ukoliko se tako radi, nema izazova za ucenike, tj. ukoliko se ne tezi vi§im nivoima kognitivnog
funkcionisanja (kriticko misljenje, sudenje i vrednovanje), nece se podsticati razvoj uc¢enickih sposobnosti
za ucenje kritiCkog misljenja i stvaralackog rjesavanja problema.

Gilfordov model strukture intelekta sa svojih pet nivoa intelektualnih operacija, pet nivoa sadrzaja
i Sest vrsta produkata izvanredno se dopunjuje Gardnerovim modelom visestrukih sposobnosti (sedam
vrsta sposobnosti), kao i Blumovim modelom taksonomije u kognitivnom i emocionalnom podrucju, koji
se sastoje od Sest nivoa znanja i kognitivnog funkcionisanja kao Sto su: paméenje, znanje, primjena,
analiza, sinteza i evaluacija kao najvisi nivo. Iz Gilfordovog modela strukture intelekta su izrasli i mnogi
modeli kreativnog rjeSavanja problema (Parnesov, Krecfildov, Torensov itd.) i pedagoska praksa ga je
veoma Siroko prihvatila.



12.2. Gardnerov model viSestruke inteligencije kao teorijska osnova za identifikovanje i razvijanje
darovitosti i kreativnosti

Hauard Gardner (Howard Gardner, 1983), u svojoj poznatoj studiji “Okviri uma” (Frames of
mind) uspjeSno negira tradicionalno shvatanje da je inteligencija jedinstvena sposobnost i dokazuje
najmanje sedam velikih kategorija inteligencije koje mogu biti nezavisne jedna od druge. Pored tri
konvencionalne (verbalne, numericke i prostorne), tu su jos i sposobnosti za muzicko izrazavanje, tjelesne
sposobnosti, kao i sposobnosti poznavanja sebe i drugih. Ovakvo shvatanje daleko prevazilazi ono $to se
smatralo pod klasi¢nim pojmom inteligencije, a Cinjenice za potvrdu svojih hipoteza Gardner je nasao,
pored ostalog, i u neurofiziolo§kim istrazivanjima. Na primjer, istrazivanja o povredama mozga kod
odraslih su bezbroj puta pokazala da odredene sposobnosti mogu biti izgubljene, dok je funkcionisanje
drugih potpuno ocuvano. Naravno, Gardner upozorava da u normalnim Zivotnim situacijama ove
sposobnosti ne funkcioni§u potpuno nezavisno jedna od druge, ve¢ u najveCem broju slucajeva idu
zajedno 1 pomazu se. Ovakvo sadejstvo tih sposobnosti i jeste karakteristika uspjeSnog ponasanja
individue. Ono §to razlikuje ljude jedne od drugih je njihov jedinstven profil tih sposobnosti, tj. njihov
razli¢it stepen razvijenosti. Teorijski je moguce da neka osoba postiZze jednako dobre rezultate u svih
sedam navedenih sposobnosti, tj. te sposobnosti su na priblizno istom nivou razvijenosti. Medutim, u
najvecem broju slucajeva svaka pojedina osoba ima razli¢it nivo razvijenosti ovih sposobnosti, tj. u nekim
od njih postize velike rezultate i pokazuje svoju shagu, dok u drugima pokazuje niske rezultate i svoju
slabost. Dakle, svaka osoba ima svoj individualni profil sposobnosti po kojem se razlikuje od drugih.
Visok nivo razvijenosti neke sposobnosti kod odredene osobe, dakle, ne znaéi da su i druge sposobnosti
iste osobe na tom nivou. Upravo ta relativna nezavisnost sposobnosti koje sadinjavaju inteligenciju je
veoma znacajna za bolje razumijevanje i potpomaganje razvoja darovite djece i1 pojedinaca. Ve¢ do sada
su mnogobrojna istrazivanja potvrdila da generalni ili ,,G* faktor (koji je najces¢e i mjeren testovima
inteligencije) ne moze sam po sebi biti jedini indikator visokih sposobnosti i kreativnosti u razli¢itim
oblastima. Na primjer, neki desetogodi$njak moze da postize genijalne rezultate u sviranju na violini ili
nekom drugom instrumentu, ali da istovremeno ima velikih problema u drugim predmetima i oblastima
rada u $koli (matematici, fizici i sli¢no).

Ovim se ne Zzeli negirati vrijednost generalnog ili ,,G* faktora i testova inteligencije u
identifikovanju darovitih i krativnih pojedinaca, ali se sugeriSe da i1 drugi faktori moraju biti uzimani u
obzir, kao §to su motivacija, radne navike, kognitivni stilovi i stilovi ucenja itd. Upravo ovi faktori
(upornost, motivacija, zainteresovanost, itd.) mogu nam pomo¢i da bolje objasnimo i predvidimo koji
pojedinci imaju vecée izglede da uspiju u odredenim oblastima. O svemu ovome se daleko viSe vodi
raCuna u primjeni Gardnerove teorije multiple inteligencije nego §to se to Cinilo ranije. Gardnerov
istrazivacki projekat “Spektrum” (Project Spectrum) u cjelini se odnosi na primjenu teorije multiple
inteligencije na predSkolskom uzrastu i pokuSaj stvaranja programa koji bi podsticali i razvijali darovitost
1 kreativnost na predskolskom nivou i osnovnoj $koli. Obogaceni sadrzaji toga programa su se odnosili na
razlicite oblasti rada (igre, zagonetke, razliCiti materijali), tj. sve ono §to bi moglo izazvati paznju i
radoznalost djece toga uzrasta. Svoju teoriju multiple inteligencije Gardner je prvi put prezentovao na
skupu: “The coming education explosion” — koji je odrzan 1984. u New Yorku. Ovaj skup je bio
posvecen inovacijama u oblasti obrazovanja i moguénostima razvoja sposobnosti ucenja, darovitosti i
kreativnosti putem nastave. Odmah na pocetku se vidjelo da ova teorija nudi dovoljno Sirok teorijski
okvir za razvoj gore navedenih sposobnosti i na njenoj bazi poceli su da se rade udzbenici i prirucnici, ne
samo za nastavnike ve¢ i za roditelje, kako bi se bolje shvatile i podrzale kompleksne razlike medu
djecom i stvarali optimalni sredinski uslovi koji bi ne samo priznali postojanje tih razlika ve¢ i omogucili
njihovo ispoljavanje.

Kolika je prihvacenost teorije viSestruke inteligencije od strane pedagoske prakse najbolje nam
govore mnogobrojni priru¢nici za nastavnike i roditelje, koji govore o primjeni te teorije u razvoju
sposobnosti ucenja, darovitosti i kreativnosti kod djece razliCitog uzrasta. Na bazi ove teorije i njenog
pedagoskog optimizma javili su se i mnogobrojni pokreti za njeno Sirenje, medu kojima je za sada
najistaknutiji onaj pod nazivom Novi horizonti ucenja (New Horizons of Learning). Ovo se najc¢esce Cini



putem raznih savjetovanja, naucnih skupova i seminara koji se bave primjenom Gardnerove teorije na
svim nivoima obrazovanja.

U cilju boljeg razumijevanja ove teorije, potrebno je uvijek imati na umu i najnovije rezultate
istrazivanja u oblasti kognitivnih stilova i stilova u¢enja koji govore o tome da svako dijete postize bolje
rezultate ako mu se omoguci da uci na nacin na koji njemu najvi$e odgovara, a ne da mu se namece nesto
$to je u suprotnosti sa njegovim kognitivnim stilom ili stilom rada i u¢enja. Ovdje je dovoljno prisjetiti se
samo toga Sta su otkrila istrazivanja u oblasti funkcionisanja lijeve i desne hemisfere mozga (istrazivanja
o lokalizaciji psihi¢kih funkcija), itd. Ono §to je posebno vazno u teoriji viSestruke inteligencije jeste njen
pedagoski optimizam i shvatanje da se inteligencija moze mijenjati, tj. pobosljavati vjezbanjem i
vaspitanjem (vaspitljivost inteligencije), za razliku od vecine tradicionalnih shvatanja koji su inteligenciju
vidjeli kao fiksiranu sposobnost i statiCan entitet. Danas postoji dovoljan broj istrazivanja koja govore o
tome da je moguce podsticati intelektualni razvoj i poboljsati intelektualno funkcionisanje, i to na svim
nivoima kognitivnog razvoja i na svim uzrastima. Sto je jo§ vaZznije, upravo modeli multiple inteligencije
i govore o tome da postoje mnogobrojni nacini uéenja i saznavanja spoljnjeg svijeta, od kojih su prema
Gardneru najznacajniji oni koje navodimo u nastavku.

Verbalno-lingvisti¢ka inteligencija odnosi se na govorno izrazavanje i govornu fluentnost, kao i
sve oblike 1 mogucnosti tog izraZzavanja: poezija, humor, proza, gramatika, metafore, apstraktno
rezonovanje i simbolicko mi$ljenje, pisanje, Citanje itd. Ova vrsta inteligencije je najéeSc¢e razvijena kod
pisaca, pjesnika, drustveno-politickih radnika itd. Logicko-matematicka i verbalno-lingvisticka
inteligencija i ¢ine osnovu zapadnog nau¢nog misljenja i zapadnog pogleda na svijet.

Logi¢ko-matematicka inteligencija najCe$¢e je povezana sa onim §to se naziva ‘“naucno
misljenje” ili induktivno rezonovanje mada su i deduktivni procesi misljenja takode uklju¢eni. Ova vrsta
inteligencije ukljucuje sposobnosti da se prepoznaju paterni i da se radi sa apstraktnim simbolima
(brojevima i geometrijskim oblicima) i da se uocavaju skrivene veze i odnosi izmedu datih podataka i
informacija. Ovu vrstu inteligencije obi¢no posjeduju naucni radnici, ekonomisti, kompjuterski
programeri, matematicari itd.

Vizuelno-prostorna inteligencija pretezno se odnosi na likovno izrazavanje, crtanje, modeliranje,
navigaciju, crtanje mapa, arhitekturu itd. Ova vrsta inteligencije je takode vazna i za igru Saha jer se tu
trazi dobar pregled cijelog polja i vizualizacija cijelog polozaja na tabeli 1 moguénost sagledavanja
polozaja figura iz razliCitih polozaja i perspektiva (zamisljanja). Tu je vazna sposobnost stvaranja
mentalnih slika, vizuelnog paméenja i mentalne rotacije. Ovu vrstu inteligencije obi¢no posjeduju
arhitekti, likovni umjetnici, kartografi, vajari itd.

Tjelesno-kinestezicka inteligencija odnosi na sposobnost koristenja tijela za izrazavanje emocija:
plesovi, igre, govor tijelom (tjelesni signali), bavljenja sportom i proizvodenjem objekata. Tu je vazno da
nase tijelo moze da proizvede i uradi mnoge stvari koje se i ne mogu nauciti na drugi nacin. Na primjer,
samo nase tijelo zna kako se vozi bicikl, kuca na masini itd. Ovu vrstu inteligencije posjeduju atleticari,
plesaci, glumci itd.

Muzicko-ritmicka inteligencija ukljucuje kapacitete kao Sto su prepoznavanje i koriStenje
ritmickih i zvukovnih paterna, kao i osjetljivost na zvukovne drazi u okolini, ljudske glasove i muzicke
instrumente. Od svih osjetljivosti koje posjeduje na§ mozak izgleda da je najveca osjetljivost za ritam i
muziku, $to je ustanovljeno i kod tek rodenih beba. Ovu vrstu inteligencije imaju ljudi koji se bave
reklamom i prodavci, profesionalni muzicari i rok grupe, kompozitori i nastavnici muzike.

Interpersonalna inteligencija odnosi se na sposobnost da se radi i Zivi u grupi, kao i sposobnost
komunikacije (verbalne i neverbalne). Ova vrsta inteligencije takode zahtijeva sposobnost da se
prepoznaju razlike medu ljudima u raspolozenju, osje¢anjima, emocijama, temperamentu, motivaciji i
namjerama. To je sposobnost da se “Citaju” osje¢anja i namjere drugih ljudi i razumiju njihovi motivi i
emocije. Dakle, osobe sa razvijenom sposobnosti interpersonalne inteligencije imaju veliku moguénost
empatije, tj. istinskog uzivanja 1 razumijevanja drugih, njihovih Zelja, osje¢anja itd. Ovu vrstu
inteligencije obi¢no posjeduju socijalni radnici, nastavnici, terapeuti, politiCari, vjerski lideri.

Intrapersonalna inteligencija odnosi se na znanja o sebi i unutra$njim aspektima svoga JA,
svojih osjeéanja, licnog izgleda i intelektualnih sposobnosti. To je sposobnost posmatranja sebe iz svih



aspekata, tj. svoga izgleda, svojih osjeanja, svojih sposobnosti, temperamenta. To je sposobnost da
dozivimo sebe kao cjelinu i kao jedinstvo, sposobnost da spoznamo $to jesmo i $ta bismo zeljeli biti. Ovu
vrstu inteligencije posjeduju filozofi i ljudi koji su ¢itav svoj zivot i rad posvetili dobru drugih.

Ono $to je bitno za teoriju multiple inteligencije je to da ona naglasava kulturoloski aspekt
inteligencije, tj. da je inteligencija znacajno odredena uslovima sredine. Inteligencija se tu odreduje kao
uspjesno snalazenje u odredenoj sredini. Ako je za opstanak neke drustvene zajednice ili grupe veoma
vazna sposobnost prostornog snalazenja ili prostorne orijentacije, onda testovi sposobnosti i treba da
mjere tu sposobnost koja je od presudnog znacaja za tu zajednicu, a ne da im se daju klasi¢ni testovi
inteligencije koji su zasnovani na zapadnim nadinima mi$ljenja i tumacenja svijeta, gdje dominiraju
logi¢ko-matematicke i verbalno-lingvistiCke sposobnosti. Takode je vazno ista¢i da svako od nas
posjeduje svih ovih sedam vrsta inteligencije, samo §to one nisu razvijene kod svakog u jednakom
stepenu pa ih i ne mozemo koristiti u jednakoj mjeri. Obi¢no se dogada da pojedinci imaju vise razvijenu
jednu ili drugu od navedenih sedam autonomnih sposobnosti, a u ostalima se manje isti¢u (Gardner 1983).

LISTA VJESTINA I POJMOVA SEDAM VRSTA SPOSOBNOSTI

VERBALNO- - jezik tijela
LINGVISTICKA
- Citanje - fizicke vjezbe
- rjecitost - mimika
- formalni razgovori - dovitljivost
- vodenje dnevnika ili Zurnala - sport/ igre
- kreativno pisanje
- poeti¢nost MUZICKO-RITMICKA
- voli rasprave - ritmicki oblici
- improvizovani govori - vokalni zvuci/ tonovi
- humor/ Sale - muzicko komponovanje/ kreiranje
- pripovijedanje - sudar vibracija

- energicnost
LOGICKO-MATEMATICKA | - zvukovi sredine
- apstraktni simboli/ formule - Zvuci instrumenata
- skiciranje - pjevanje
- grafi¢ko organizovanje - tonovi
- broj¢ano redanje - muzicke predstave
- racunanje
- desifrovanje Sifri INTERPERSONALNA
- sposobnost povezivanja - davanje povratne informacije
- silogizmi - predosjecanje tudih osjecanja
- rjeSavanje problema - kooperativno ucenje
- igre modela - komunikacija “o¢i u o&i”

- sposobnost razumijevanja
VIZUELNO-PROSTORNA - podjela rada
- rukovodi se slikovitim - umijece saradnje
prikazivanjem rijeci
- aktivna imaginacija - primanje povratnih informacija
- bojene Seme - osjecanje tudih pobuda
- oblikovanje/ dizajniranje - grupni projekti
- crtanje
- bojenje INTRAPERSONALNA
- pravljenje mapa u mislima - metodi tihog razmisljanja
- pretvaranje - tehnike samospoznaje
- skulpture - strategije razmiSljanja
- slikanje - emotivno proZivljavanje




- postupci “znati sebe”

TJELESNO- - Vjezbe paznje

KINESTEZICKA

- narodni/ kreativni plesovi - sposobnost fokusiranja/
koncentracije

- igrokazi - dosljedno rezonovanje

S - kompleksno vodena figurativnost i

- gestikuliranje e
metafori¢nost

- ratobornost - vjestina usredsredivanja

- drama

Vazne poruke Gardnerove teorije viSestruke inteligencije:

- Nista nije tako nejednako i nepravedno kao jednak pristup nejednakima.

- Postoji vise vrsta inteligencija i vise vrsta stilova ucenja (modela saznavanja).

- Bolje je postizati odlicne rezultate u manjem broju oblasti saznanja, nego biti prosjecan u mnogima.

- Svaka osoba ima jedinstven (individualan) profil sposobnosti i individualni stil ucenja.

- Potrebno je uvazavati individualne razlike u sposobnostima i stilovima ucenja.

- Svako je darovit u necemu i moze da ima dobre rezultate u nekoj oblasti sposobnosti i modela saznanja.

Gardnerova teorija o viSestrukim inteligencijama daje sasvim novi pogled na sposobnosti, §to ima
uticaj i na vaspitno-obrzovnu praksu. Prema Gardnerovoj teoriji, kao $to postoji vi§e inteligencija, tako
postoji 1 viSe modela saznanja i vise stilova ucenja, pa prema tome i viSe programa (kurikuluma) i nacina
ucenja, gdje odredene sposobnosti dolaze do izrazaja. Tu nije viSe cilj samo akademsko postignuce, vec i
prvenstveno razvoj ¢ovjeka. To su dvije razliCite koncepcije. Prva koncepcija, koja je usmjerena na
akademsko postignuc¢e, manje vodi racuna o ljudskim viSestrukim sposobnostima i vi§estrukim modelima
saznja, tj. ne vodi dovoljno racuna o fleksibilnijim i individualiziranijim programima ucenja. Za razliku
od toga, su pogledi na vaspitno-obrazovni rad kao usmjerenje na razvoj Covjeka kao cjelovitog,
jedinstvenog i neponovljivog bi¢a. Tu se vodi ra¢una o specifi¢nosti razvoja svakog pojedinca, te zato
Skola kao najorganizovanija odgojna sredina mora osigurati Siroke i fleksibilne vaspitno-obrazovne
sadrzaje 1 program ucenja kako bi svaki ucenik, ili student mogao nadéi i raditi na programu koji je najvise
u skladu sa njegovim profilom opstih i specifi¢nih sposobnosti. Dakle, tu se poStuju i uzimaju u obzir
individualne razlike u sposobnostima i osobinama li¢nosti medu ucenicima, kao i njihova razlika u
stilovima 1 strategijama ucenja. Tu je, umjesto spornog ustrajavanja na usvajanju jednog te istog skupa
informacija za sve ucenike, potrebno saciniti programe koji ¢e biti viSe u skladu sa specificnim
sposobnostima i potrebama ucenika. Svako dijete i svaki ucenik tu ima Sansu da u procesu ucenja koristi
svoju jacu stranu, tj. onu vrstu inteligencije koja predstavlja njegovu jacu stranu. Prema V. Vuji¢i¢u
(2013), profil nasih mentalnih sposobnosti je ono po ¢emu se svi razlikujemo i na ¢emu insistira
Gardnerova teorija viSestruke inteligencije. U proslosti su skole bile jednake po tome $to su u njima svi
ucenici ucili isto gradivo na isti naCin, te su ih po tome nastavnici i ocjenjivali na isti nacin. To je moglo
izgledati pravicno, ali u sustini nije bilo, osim za neke koji su se isticali u lingivistickim i logickim
sposobnostima. Svi ostali nisu mogli do¢i do izrazaja jer su njihove sposobnosti bile druge usmjerenosti i
druge konfiguracije, §to nije dovoljno uvazavano. Gardnerova teorija viSestruke inteligencije zagovara da
svaki ucenik treba da ima moguénost da koristi svoje potencijale na taj nacin §to ¢e imati mogucnost da
radi i u¢i u onoj oblasti visestrukih sposobnosti i modela sazanja gdje ¢e imati viSe izgleda na uspjeh, a to
je svakako njegova jaca strana. Sve je ovo u najuzoj vezi sa individualnim razlikama u sposobnostima i
osobinama li¢nosti, tj. razlikama u kognitivnim stilovima i stilovima ucenja, $to se mora uzimati u obzir
ukoliko se Zeli posti¢i optimalna individualizacija vaspitno-obrazovnog rada.

Ovdje ¢emo detaljnije obrazloziti vizuelno-prostorne sposobnosti kao stilove saznanja.

Vizuelno-prostorna inteligencija podrazumijeva sposobnost za tacno opazanje oblika i forme
objekata, bez obzira na njihovu poziciju u prostoru. To je takode sposobnost mentalne manipulacije i
transformacije prostornih odnosa. Vizuelno-prostorna inteligencija je primarna funkcija desne hemisfere
mozga. Tu se polazi od stava da i u osnovi najvisih formi apstraktnog misljenja kao osnova postoji slika.



To se slaze sa onom poznatom Ajnstajnovom izjavom o “misljenju u slikama”. Ova vrsta inteligencije
podrazumijeva sposobnost mi§ljenja u tri dimenzije: velika mentalna imaginacija i sposobnost prostornog
rezonovanja, graficke i artisticke sposobnosti. Ovu vrstu inteligencije posjeduju: piloti, mornari, vajari,
slikari, arhitekti, inZinjeri, nastavnici umjetnickih disciplina, muzicari, graficari, koreografi.

Imajuéi u vidu karakteristike vizuelno-prostorne inteligencije i vizuelno-prostornog kognitivnog
stila, korisne strategije 1 uspjeSni modeli u¢enja i razvijanja te sposobnosti bi mogli biti sljedece:

- omogucavati i ohrabrivati uCenike da biraju modele ucenja koji su njima najpristupacniji, bez
obaveze da slijede korake propisane u udzbeniku, ili kako im je nastavnik rekao;

- stvarati $to viSe nastavnih situacija i situacija uc¢enja u kojima djeca mogu da stvore vizuelne
modele reprezentacije svijeta, tj. da imaju priliku da vizuelno predstavljaju apstrakcije i pojmove;

- koriS¢enje literature u kojoj se opisuju fantasti¢ni dogadaji koji se mogu predstaviti vizuelnom
imaginacijom;

- izbjegavati sadrZaje koji zahtijevaju rutinsko vjezbanje i ponavljanje;

- izbjegavati mehanicko paméenje;

- Sto rjede koristiti testove ograni¢enog vremena i pitanja zatvorenog tipa;

- kad je god to moguce, pribaviti slikovni i drugi ocigledni materijal u obradi novih sadrzaja
(mentalne i video mape, graficke organizere, razne modele, logo kocke i slike);

- posmatranje i izvodenje razli¢itih igara i plesova i zamisljanje sebe u istoj ulozi;

- zatvorenih oc¢iju slusati muziku i praviti od gline razli¢ite oblike (modele) predmeta.

Za likovno stvaralastvo je od izuzetnog znaaja vizuelno-prostorna sposobnost. Sadrzinu te
sposobnosti ¢ine:

- vizuelna diskriminacija: vrlo o$tro zapazanje detalja, finesa, nijansi; taéne predstave i impresije
0 nekom prizoru ili slici. Ova se sposobnost pobolj$ava i unapreduje sa iskustvom;

- vizuelna memorija: sposobnost zadrzavanja u svijesti slika velike Zivotnosti (veliki broj detalja)
1 moguénost da se te slike ponovo koriste u misljenju i rjeSavanju problema. I ova sposobnost se moze
unapredivati iskustvom, vjeZbom i svjesnom upotrebom, na primjer, spretnost ruku i visoka uskladenost
ruke i oka.

Kombinacija naprijed navedene tri sposobnosti ¢ini ono §to neki nazivaju “sposobnost vizuelnog
mi$ljenja”. Osobe sa razvijenim vizuelno-prostornim sposobnostima imaju memoriju u obliku slika, a ne
rije¢i i kroz svoje crteze iskazuju i svoj odnos sa okolinom. Ova potreba da se iskustvo prevodi u likovne,
a ne u verbalne simbole, uz spretnu koordinaciju oka i ruke, moze da se manifestuje u predstavljanju
okoline crtezom.

Prostorna sposobnost, koja moze ali i ne mora da bude u vezi sa vizuelnom, jeste moguénost rada
u tri dimenzije, tj. lako¢a zamiSljanja i predstavljanja trodimenzionalnog prostora i odnosa u prostoru.
Djeca sa izrazitim prostornim sposobnostima pokazuju interes i sposobnost za izradu i Citanje nacrta,
karata, gradenje i konstruisanje itd. To su potencijalni arhitekti, projektanti, vajari itd. Dogada se da
ovakva djeca Cesto imaju poteskoce u Citanju.

Pijaze (J. Piaget) smatra razvoj prostorne sposobnosti dijelom opsteg kognitivnog razvoja. U prve
dvije godine dolazi do senzomotornog istrazivanja i razumijevanja prostora i prostornih odnosa. To
proizlazi iz sljedeca dva elementa: razumijevanje putanje predmeta i sposobnost da se nade put u okolini.

Nakon toga, senzomotorna faza prelazi u predstavno misljenje, gdje glavnu ulogu imaju imitacija
i grupe Seme akcija koje su nekad (u ranijem djecijem iskustvu) izvodene. U ranom djetinjstvu, te su Seme
stati¢ne i nisu podloZzne mentalnim operacijama.

Aktivna manipulacija predstavama i slikama zapocinje tek u fazi konkretnih operacija, a tokom
adolescencije dijete postaje sposobno da shvati ideju apstraktnog prostora, primjenjuju¢i formalne
principe u koordinaciji i razumijevanju prostornih odnosa.

Djeciji kognitivni razvoj u podrucju prostornog shvatanja zapoc€inje sa djetetovom moguénoséu
da se krece u prostoru, preko sposobnosti da stvara staticne slike prostora (predstave), pa do sposobnosti
kombinovanog koristenja tih slika u $kolskoj dobi, da bi u doba adolescencije djeca stekla sposobnost da
formirane odnose koriste kao hipoteticke konstrukte.



Dakle, sve do adolescencije, razumijevanje prostora je vise intuitivno i nesvjesno, jer ga dijete ne
moze iskazati u vidu nekog simboli¢kog iskustva. Tako Gardner (1983) navodi da se trogodiSnjaci mogu
vratiti putem koji su motoricki naucili, ali ne mogu unaprijed re¢i §ta ¢e na tom putu sresti. Isto tako,
petogodis$njaci se mogu snaci i vratiti na pocetni polozaj u slozenoj okolini, ali ne mogu opisati taj put ili
nacrtati plan okoline.

Na razvoj vizuelno-prostornih sposobnosti veliki uticaj ima i kulturna sredina u kojoj dijete raste i
zivi. Tako, na primjer, za seosko dijete nije problem da razlikuje svaku ovcu i jagnje u ve¢em stadu, dok
za gradsko jeste. Gradsko dijete ¢e mozda bolje razumjeti neki crtani film na TV-u itd. Na primjer, kod
Eskima velika razvijenost vizuelno-prostornih sposobnosti proizlazi iz vaznosti koju ta sposobnost ima u
orijentaciji i pronalazenju puta u okolini. Sa vrlo malo orijentira u prostoru kao $to su beskrajna
snjeznobijela prostranstva sjevera, Eskimi su razvili tu sposobnost do krajnjih moguénosti — jer im je to
vazno za pronalazenje puteva i orijentaciju u takvom prostoru. Dakle, razvijenost te sposobnosti
prostornog snalazenja u tako jednoli¢noj okolini je uslov njihovog opstanka.

Mnogi primjeri iz literature (Kamenov, Klark, K. Lorens, Radonji¢, Heb, Himovi¢, Kvascev,
Stojakovi¢ i drugi) govore o velikoj vaznosti ranog ucenja i iskustva za razvoj vizuelno-prostornih
sposobnosti.

U vecini istraZivanja su utvrdene neke posebne karakteristike ranog ucenja i ranog iskustva:

- rano ucenje ostavlja trajan, ponekad “neizbrisiv”’ pecat na razvoj osobe;

- permanentnost i ireverzibilnost (nepovratnost na nize forme reagovanja, ireverzibilnost) i
nenadoknadivost efekata ranog u¢enja je najznacajnija njegova karakteristika;

- efekti ranog ucenja nisu specifi¢ni ve¢ generalizovani,

- prema Hebu (D. Hebb), rano uéenje se karakteriSe neprimjetno$céu i sporo$¢u, dok je kasnije
ljudsko u¢enje efikasno i brzo upravo zato §to se sluzi i tekovinama tog ranog ucenja;

- rano ucenje je vezano i za odredeni uzrast, tj. za odredeni vremenski interval kada je
najuspjesnije i najefikasnije i kad ostavlja “najdublje tragove”. Kad taj kriti¢ki ili senzitivni interval
prode, ili se sa u¢enjem zapocne ranije, onda je to u¢enje manje efikasno.

| vaspitno-obrazovna praksa je potvrdila da rani periodi zivota predstavljaju posebno povoljan
period za ufenje i uticanje sredine. To posebno vaZi kad je u pitanju i razvijanje vizuelno-prostornih
sposobnosti. Tako, na primjer, svima nama se ¢ini da i nije potrebno neko prethodno ucenje niti napor da
bi se opazile razlike izmedu tako jednostavnih geometrijskih likova kao $to su trougao, krug, kvadrat itd.
I, zaista, nikakvo ucenje i nikakav napor nisu za to potrebni, pomisli¢e vefina nas, posebno odrasli.
Medutim, utvrdeno je da je to samo zabluda nas odraslih, jer nismo svjesni da se tu sluzimo rezultatima
dugotrajnog i napornog ucenja iz ranog djetinjstva, tj. ucenja iz prvih dana i prvih godina Zivota (ranog
ucenja). Kako vidimo, to rano ucenje je od presudnog znacaja za formiranje vizuelno-prostornih
sposobnosti. Dokaze za to nam nudi i medicinska praksa, gdje se navode podaci o ljudima koji su, posto
su godinama bili slijepi, po prvi put progledali u svom odraslom dobu nakon uspjeSne hirurske
intervencije. Takve osobe su morale postepeno da uce da opazaju i razlikuju i tako jednostavne
geometrijske oblike kao §to su trougao, kvadrat i slicno. Ponekad je trebalo i po 14 dana vjezbanja da bi
se uocile razlike. Te Cinjenice nam govore i o tome da, ako se nesto Sto je trebalo nauciti u odredenom
periodu Zivota (posebno u ranom djetinjstvu) propusti i ne nauci tada, onda se to kasnije teze
nadoknaduje. Dosadasnja istrazivanja su utvrdila mnogobrojne indikatore koji ¢ine sadrzinu vizuelno-
prostornih sposobnosti.

Emocionalna inteligencija i ponasanje -

Sadrzinu ove sposobnosti moze da ¢ini sve ono $to je Gardner (H. Gardner) smatrao pod
pojmovima poznavanja sebe i poznavanje drugih, tj. socijalno-emocionalna inteligencija. Psiholog D.
Goulman je napisao i knjigu pod tim naslovom: Emotional Intelligence (1995), gdje analizira i objasnjava
neke od najbitnijih svojstava i komponenata te vrste inteligencije kao Sto su: svjesnost o svojim
osjecanjima i mogucnosti opazanja svojih osjecanja i svojih emocija, mogucénost upravljanja svojim
raspoloZenjima i mogucnost kontrole svojih emocija i opazanja svojih emocionalnih stanja.



Zapravo, mogucénost opazanja i analiziranja svojih emocionalnih stanja je prva i najvaznija
komponenta emocionalne inteligencije. Iz iskustva nam je poznato da je lakse rijesiti neki nesporazum sa
susjedom ili kolegom na poslu ako se mirno razmisli i analiziramo uzroke nesporazuma i ljutnje. Upravo
te male i svakodnevne “sitnice” mogu da nas “drze” danima i prosto paraliSu nasu aktivnost, ako nismo u
stanju da se rije§imo ljutnje. Samo malo vremena je potrebno da se analiziraju ta negativna stanja i da se
tako brzo rijeSimo tjeskobe koja nas sputava. Jedna od najvaznijih odlika visoke emocionalne
inteligencije je sposobnost da se pojedinac oslobodi negativnih emocija koje najviSe Stete njegovom
vlastitom uspjehu.

Druga bitna komponenta emocionalne inteligencije je sposobnost kontrole sopstvenih emocija i
raspoloZenja. Naravno, iz vlastitog iskustva svima nam je poznato da je to daleko lakSe kazati nego
uraditi, jer mi imamo zaista malo kontrole nad svojim postupcima kad smo preplavljeni emocijama,
posebno ljutnjom ili srdZzbom. Ono §to je najvaznije u svemu ovome je to da je zaista moguce uciti i
vjezbati se kako da se izbjegavaju negativna raspoloZenja i negativne emocije. Praksa je pokazala da je
¢ak moguce vjezbati i malu djecu u obdani$tu u tom smislu. Ve¢ danas postoji prili¢an broj dosta dobro
razradenih programa za unapredenje i poboljSanje emocionalne inteligencije u razli¢itim aspektima
(prema Goleman, 1995):

vjeZzbanje u opaZanju i prepoznavanju svojih emocionalnih stanja (biti svjestan svojih emocija i
osjecanja):
- samosvjesnost: vjezbanje u prepoznavanju svojih ja¢ih i slabijih strana;
- vjezbanje u postavljanju realisti¢kih ciljeva;
- povecanje moguénosti za prepoznavanje i imenovanje svojih emocija i emocionalnih stanja;
- bolje razumijevanje znakova ili nagovjestaja svojih i emocionalnih stanja drugih osoba;
- prepoznavanje razlika izmedu emocionalnog stanja i akcija;
b) vjezbe kontrolisanja i upravljanja emocijama:
- Vjezbanje u toleranciji na frustracije i kontroli ljutnje i srdzbe;
- vjezbanje u ispoljavanju ljutnje i srdzbe na prihvatljiv nacin (bez tuce i upotrebe pogrdnih rijeci);
- vjezbanje u reagovanju na frustracije bez eksplozivnog reagovanja, destruktivnosti i agresivnosti;
- vjezbanje u koriStenju pozitivnih osjecanja o sebi, Skoli i porodici;
- vjezbe u prepoznavanju i kontroli stresa itd.;
- manje samoce i socijalne strepnje;
- razvijanje samosvijesti, tj. u boljem poznavanju sebe i svojih sposobnosti, svojih jaéih i slabijih
strana;
- vjezbanje u postavljanju realisticnih ciljeva;
¢) koriStenje emocija i emocionalnog reagovanja na produktivan nacin:
- vjezbanje u vec€oj odgovornosti za svoje reagovanje i ponasanje;
- razvijanje koncentracije i paznje za istrajan rad na nekom zadatku;
- manje impulsivnosti i viSe samokontrole;
- povecanje skorova na testovima postignuca;
- vjezbanje u izraZzavanju emocija na prihvatljiv nacin;
* empatisanje: sposobnost uZivljavanja, razumijevanja i prepoznavanja emocionalnih stanja,
stavova, vrijednosti i motivacije drugih osoba:
- vjezbanje u uzivljavanju i razumijevanju mentalnih stanja i unutrasnjeg zivota drugih osoba;
- vjezbanje u razvijanju sposobnosti paznje i koncentracije tokom slusanja drugih osoba kad govore;
- vjeZbanje u sposobnosti zauzimanja stajaliSta drugih osoba (sposobnost videnja neke situacije o¢ima
druge osobe, tj. vidjeti to onako kako to vidi i dozivljava neka druga
osoba (sposobnost stavljanja sebe u polozaj ili situaciju drugih osoba);
e) uspostavljanje dobre atmosfere u odnosima sa drugima i u grupi:
- vjezbanje u analiziranju i razumijevanju odnosa u grupi;
- upoznavanje sa moguc¢im nacinima razrjeSavanja konflikata i neslaganja;
- vjezbanje u efikasnijem razrjeSavanju problema u socijalnim odnosima;
- povecanje otvorenosti i komunikativnosti;



- trazenje i sklapanje prijateljstava;
- viSe druzenja i rada u grupi i stvaranje demokratske atmosfere;
- razvijanje pozitivnih stavova prema porodici, $koli, Zivotu;
- razumijevanje normi ponasanja (Sta je prihvatljivo, a Sta ne);
f) vjezbe za unapredivanje komunikacije:
- spoljnji vidovi ponasanja i komunikacija: kontakt o¢ima, ekspresivni izrazi lica, glasa (tonalitet),
gestikulacija itd.;
- verbalno ponasanje: davanje jasnih sugestija i obrazlozenja, slusanje drugih, uc¢es¢e u diskusiji za
rjeSavanje nekog problema i razrade nekog projekta.

Ve¢ postoji dovoljan broj istrazivanja u ovoj oblasti koja pokazuju da je zaista mogucée poboljsati
nase emocionalno reagovanje i uspjeSnije upravljati naSim emocijama, ako se na adekvatan nacin
sprovedu u praksi naprijed spomenuti programi i vjezbe.

Dokazano je da je takvim vjezbama zaista moguce vjezbati sljedece: odgovornost, otvorenost,
popularnost, drustvenost, bolje razumijevanje drugih; razrjeSavanje socijalnih i liénih konflikata:
demokrati¢nost, bolje poznavanje sebe, pobolj$anje samokontrole; smanjenje anksioznosti i povuc¢enosti;
stvaranje bolje atmosfere u grupi; vjezbanje tolerancije na frustracije; vjezbanje empatije i altruizma;
smanjivanje depresivnog stanja i redukcija stresa; manje delinkventnog ponasanja; bolja komunikativnost;
viSe brige 1 razumijevanja za druge; bolje razumijevanje posljedica sopstvenog ponasanja; veca
senzitivnost za osjeCanja drugih; povecanje samopoStovanja i manje delinkventnog i antisocijalnog
ponasanja, povecanje sposobnosti za ucenje, svjesnosti, samokontrole itd.

Tako do sada jo$ nije uraden jedan validniji test za mjerenje emocionalne inteligencije (Emotional
Quotient — EQ) kao $to je to slucaj sa koli¢nikom inteligencije (Intelligence Quotient — 1Q), ipak za sada
bar postoji vec¢i broj uradenih nestandardizovanih testova emocionalne inteligencije koji daju dosta
povoljne rezultate u razli¢itim oblastima ljudskog rada i stvaranja, kao $to su medicina, prosvjeta, kultura,
sport itd.

Dakle, iz do sada navedenog moze se kazati da se emocionalna inteligencija moze odrediti kao
sposobnost da se posmatraju i kontroli$u sopstvena emocionalna stanja, kao i sposobnost da se prepoznaju
emocionalna stanja, stavovi i motivi drugih osoba. U istrazivanjima je nadeno da osobe koje imaju visoku
emocionalnu inteligenciju mogu veoma jasno i brzo da identifikuju kako svoja tako i emocionalna stanja
drugih osoba.

U nasem radu (Stojakovi¢, 2000) smo na sljede¢i nacin odredili sadrzinu i moguénost vjezbanja
interpersonalne i intrapersonalne inteligencije.

Interpersonalna inteligencija, tj. sposobnost poznavanja drugih, dolazi do izrazaja tamo gdje
ljudi rade zajedno i imaju neke zajednicke ciljeve. Podsticanje i razvijanje interpersonalne inteligencije
odvija se u aktivnom sluSanju i saradnji sa drugim ¢lanovima u grupi. Tu su korisne vjezbe uzivljavanja u
stanja, motive, misljenja, vrijednosti i osje¢anja drugih kako bismo ih $to bolje razumjeli.

Interpersonalna inteligencija je kompleksna oblast ucenja i saznanja i zato je u tijesnoj vezi sa
drugim vrstama inteligencije i zahtijeva uc¢e$ce funkcija i lijeve i desne hemisfere. Sustina interpersonalne
inteligencije jeste u uvidanju znacaja saradnje i povezanosti sa drugima (“Dvije ruke uvijek urade vise
nego jedna” — narodna izreka).

Ova vrsta inteligencije dolazi do izrazaja u situacijama gdje je potrebno ucesce veceg broja osoba
i gdje se trazi veca saradnja, pomo¢ i energija svih da bi se postigao neki cilj ili zavrSio odredeni zadatak.
Vjezbe za razvijanje interpersonalne inteligencije pomazu pojedincu da postane svjestan znacaja svojih
odnosa sa drugima i prisutnosti drugih u nasem zivotu. Na primjer, veoma je vazno da se nauc¢imo slusati
kad drugi govore. Sve gore navedeno spada u tzv. socijalnu inteligenciju, koja se uci i koja se moze
vjezbanjem unapredivati i razvijati. Najveéi broj pojedinaca je zainteresovan da razvije tu svoju
sposobnost poznavanja drugih do optimalnog nivoa, jer to puno pomaze u svakodnevnoj komunikaciji i
svakodnevnom uspjehu u Zivotu. Ovo je posebno vazno za mladalacke godine (posebno period
adolescencije) kad su odnosi sa vr$njacima presudni za formiranje li¢nog identiteta i samopouzdanja.

U oblasti interpersonalnih sposobnosti, socijalno-emocionalna inteligencija ima znaéajnu ulogu.
Njenu sadrzinu c¢ine: razumijevanje emocionalnih stanja drugih osoba (moguénost empatisanja),



mogucnost da se lako snalazimo u socijalnoj komunikaciji, kao i moguénost da mozemo kontrolisati
vlastite emocije i emocionalna stanja. Za vjezbanje i unapredivanje interpersonalnih sposobnosti moguce
je izraditi programe koji bi se primjenjivali od najranijih dana (prema Stojakovi¢, 2000):

- vjezbanje u prepoznavanju, imenovanju i opisivanju vlastitih emocija i emocionalnih  stanja;

- prepoznavanje, opisivanje i imenovanje uzroka nasih emocija i emocionalnih stanja;

- vjezbanje u toleranciji na frustracije i uspjeSnom kontrolisanju ljutnje i njenom ispoljavanju na
prihvatljiv nacin;

- iznoSenje pozitivnih osjecanja o sebi, Skoli i porodici;

- pronalazenje nacina da se izbjegne usamljenost;

- vjezbanje u razumijevanju emocionalnih stanja drugih (empaticko uzivljavanje i

razumijevanje stavova, vrijednosti i osje¢anja drugih osoba);

- vjezbanje u sluSanju drugih;

- vjezbanje sposobnosti da se analiziraju i razumiju socijalni odnosi i socijalna stanja i pojave;

- vjezbanje u boljem razumijevanju i razrje$avanju konflikta i konfliktnih situacija;

- vjezbanje u identifikovanju, opisivanju i imenovanju emocija;

- vjezbanje u izrazavanju emocija i njihovom opisivanju;

- vjezbanje u procjenjivanju intenziteta emocija i emocionalnih stanja; vjezbanje u kontroli
emocija;

- analiza elemenata neverbalne komunikacije i vjezbanje u neverbalnoj komunikaciji:

uspostavljanje i odrzavanje komunikacije o¢ima, izrazima lica, visinom glasa, gestovima itd.;

- vjezbanje u verbalnoj komunikaciji, pojasnjavanje, vjeZzbanje u grupnoj diskusiji i slusanju
drugih, pomaganje drugima itd.

Cilj ovakvih vjezbanja bi se sastojao i u povecanju odgovornosti svakog pojedinca za adekvatnu
socijalnu Klimu i demokratske odnose u grupi, boljem razumijevanju drugih, boljoj samokontroli, boljem
planiranju za razrjeSavanje konflikata na prihvatljiv nacin i postizanje povoljne grupne atmosfere. Sve
navedeno bi trebalo da pomogne u smanjivanju depresivnih stanja, boljoj toleranciji za frustracije i boljoj
samokontroli. Kad se sve navedeno realizuje, smanjuje se i anksioznost, agresivnost i destrukcija,
povecava se sposobnost za saradnju i smanjuje se broj delinkventnih reagovanja, poveéava se sposobnost
za komunikaciju, a samim tim i senzitivnost za osje¢anja, stavove i mi$ljenja drugih, povecava se
samopostovanje, socijabilnost, kao i bolje razumijevanje posljedica vlastitog ponaSanja itd.

Cesto se kaZe da je literatura najbolja labratorija za prou¢avanje ljudskih ideja, motiva, osje¢anja i
karaktera. Istovremeno, ¢itajuci neko knjizevno djelo, kroz njegove likove i karaktere bolje spoznajemo i
sami sebe.

Citaju¢i neko knjizevno djelo, stupamo u nekakve odnose sa likovima i karakterima koji su
opisani. Literatura o proslosti i proslim dogadajima nam pomaze ne samo da doznamo kako se nesto
dogodilo, ve¢ i kako je to uticalo na na$ zivot, tj. sadasnjost. Zato se i kaze da savremeni zivot moze da
bude znatno ugodniji i bolji ako se koriste saznanja i mudrost proslosti. Za podsticanje i razvijanje
interpersonalne inteligencije mogu se pozvati u pomo¢ i druge sposobnosti, kao verbalna inteligencija
(dijalog 1 rasprave o likovima iz literature, igranje uloga, opisivanje lika: Sta osjeca i kako se osjeca
ucenik koji igra neku ulogu, da li mu se likovi dopadaju ili ne, zasto, itd.), vizuelno-prostorne, muzicke,
tjelesne i druge sposobnosti.

Mogu¢i prijedlog tema, zadataka i vjezbanja za podsticanje i razvijanje interpersonalne

inteligencije:

- eksperimentisanje u zajednickom prianju i pisanju pri¢a u nastavcima (jedan ucenik zapocne,
drugi nastavi i preda sljedecem itd.);

- Citanje i analiziranje priCe (klasifikacija ideja po vaznosti i pronalazenje najvaznije poruke i
ideje u prici);

- vjezbanje dijaloga u parovima i grupi;

- rjeSavanje slozenih problema putem grupne diskusije i grupnog rada;

- opisivanje svih faza grupnog rjesavanja problema;



- igranje uloga (razgovor i vodenje intervjua sa nekom istaknutom i poznatom li¢nosti iz
proslosti);

- vjeZbanje u stavljanju sebe u poziciju druge osobe u cilju boljeg razumijevanja njenih osjecanja,
stavova, vrijednosti itd.;

- diskusija o vaznim problemima dana$njeg svijeta;

- vjezbanje u parovima i grupi da se kaze “NE” ako zahtjev po naSem misljenju nije opravdan ili
ga nismo u tom trenutku u moguénosti izvrsiti;

- grupni rad na nekom zajedni¢kom projektu (planiranje i izvodenje nekog eksperimenta);

- koristenje laboratorijskog grupnog rada, izvodenje ogleda i eksperimenata i vodenje zapisa i
dnevnika o svim fazama toga rada;

- grupni rad i diskusija o vezi izmedu kulturnih vrijednosti i obicaja i klimatskih i geografskih
uslova zivota;

- grupno kreiranje scenarija “kulturni Sok™ i analiza uzroka;

- ucenje razlicitih igara koje nemaju takmicarski karakter;

- ucenje da se radi i saraduje u grupi, tj. u¢enje da se radi sa drugima, a ne da se bude bolji od
drugih;

- kooperativno uéenje i pomaganje drugima.

Intrapersonalna inteligencija je sposobnost poznavanja sebe. Podsticanje i razvijanje
intrapersonalne inteligencije najéeS¢e se odvija u situacijama gdje se trazi introspekcija i spoznavanje
vlastitih unutra$njih snaga i osje¢anja, svojih sposobnosti, motiva, stavova i vrijednosti. To su najéesce
situacije u kojima se trazi odgovor na pitanje “Ko sam ja”.

Vjezbanje intrapersonalne inteligencije moze da se odvija putem procesa miSljenja viSeg reda i
putem metakognitivnih procesa, gdje se kriticki preispituje smisaonost sopstvenih postupaka i vlastitog
zivota. Cilj svega je samopoznavanje svojih jacih i slabijih strana, svojih sposobnosti, svojih motiva, Zelja
itd. Vlastito spoznavanje se odvija i kroz interakciju i diskusiju sa drugima (najéeS$¢e sa vrSnjacima) i
pokusaj trazenja odgovora na pitanja kao §to su: “Ko sam ja?” ili “Sta Zelim da postanem?” i sli¢no. Tu se
mogu traziti i odgovori i na specifi¢nija pitanja, kao npr.: “Sta je najvaznija stvar u mom Zivotu sada?” ili
“Sta su moji sadasnji prioriteti, a §ta su moji najvazniji ciljevi u blizoj ili daljoj buduénosti?” Dakle,
intrapersonalna inteligencija je sposobnost introspekcije i sposobnost spoznavanja sebe i svojih ciljeva,
sposobnosti, stavova i vrijednosti. Za razvijanje ove sposobnosti trazi se pomo¢ i sinhrono djelovanje
drugih sposobnosti, kao Sto su: lingvistiCke sposobnosti, sposobnosti rezonovanja i kriticke analize,
interpersonalna inteligencija itd.

Za intrapersonalnu inteligenciju vazni su sljede¢i indikatori i sadrzaji vjezbanja: prepoznavanje
vlastitih emocionalnih stanja i njihovih uzroka; tolerancija na frustracije i izrazavanje ljutnje na
prihvatljiv nacin; viSe pozitivnih osjecanja prema sebi, $koli i porodici; preovladavanje usamljenosti i
anksioznosti i povecanje samokontrole i odgovornosti; povecanje sposobnosti empatisanja, tj.
razumijevanja osjecanja, misljenja i stavova drugih; vjezbanje u analizi socijalnih odnosa i povecanje
sposobnosti za sluSanje drugih; pove¢anje demokratizacije i otvorenosti u grupnoj diskusiji. Da bi se sve
to moglo posti¢i, potrebno je uvijek imati u vidu sljedece pojmove:

- samosvijest — sposobnost prepoznavanja vlastitih osje¢anja i razumijevanje veze izmedu
osjecanja, misli i akcije;

- empatija — sposobnost razumijevanja osjecanja, motivacije, stavova i misljenja drugih osoba i
razumijevanje razlika u osje¢anju ljudi prema razlicitim stvarima i dogadajima;

- komunikacija — slobodno pri¢anje o osje¢anjima, kao i to da se razvije sposobnost za slusanje
drugih kad pri¢aju o svojim stavovima, misljenjima i osje¢anjima. Tu je takode vazno da se razvije
sposobnost razlikovanja onog §to neko kaze od onog kako se to shvata od strane drugih;

- uvidanje — identifikovanje paterna vlastitih emocionalnih stanja i prepoznavanje slicnih paterna
kod drugih;

- licna odgovornost — sposobnost preuzimanja odgovornosti za posljedice vlastitog ponaSanja;

- samoprihvatanje — tu se radi o osjecanju ponosa i videnju sebe u pozitivnom svjetlu (pozitivna
slika o sebi). Sadrzinu samoprihvatanja ¢ini i to da se ima mogu¢nost da se uvide i prepoznaju kako



vlastite slabosti tako i jace strane samog sebe (na primjer, biti sposoban i znati se naSaliti na vlastiti
racun).

Tehnike samoanalize i samoposmatranja pomazu ucenicima da nadu odgovore na sljedeca
pitanja:

“Sta je najvaznija stvar u mom Zivotu sada?” ili

“Sta bi mogla biti najvaznija stvar u mom Zivotu za 5, 10 ili 15, 20 godina?”

Odgovori na ovakva i slicna pitanja ¢e postepeno voditi mlade da nadu i odgovor na pitanje: “Ko
sam ja?” ili “Sta sam ja?” ili “Sta jesam a $ta bih Zelio, mogao i §ta bi trebalo da budem?”

Razvijanje ove vrste sposobnosti, tj. sposobnosti poznavanja sebe je posebno tesko za mlade
zapadnih kultura, gdje se veca paZnja posvecuje materijalnom blagostanju, a malo se vremena ostavlja za
samoanalizu (“pogled unutra” 1 “pogled iznutra”) i introspekciju. Kao posljedica takvog nacina Zivota
formira se i strah da se jedna takva samoanaliza otpo¢ne jer postoji strah od toga $ta bi se tu moglo otkriti,
tj. kakvo saznanje o sebi: povoljno ili nepovoljno. Ovakvi strahovi (strahovi od vlastite samoanalize i
vlastitog spoznavanja) Cesto su nametnuti i podstaknuti i nekim psiholo$kim teorijama (kao, na primjer,
Frojdova psihoanaliticka teorija licnosti) koje viSe govore o “mra¢nim” stranama li¢nosti i traumama iz
ranog djetinjstva koje su duboko zatrpane i ne smiju biti iznesene na svjetlo dana. U nastojanju da se
prevazidu takva shvatanja i da se pomogne mladima, danasnja psiholoska teorija i praksa je ve¢ razradila
nekoliko uspjesnih tehnika za spoznavanje i samoanalizu sebe. U tim tehnikama se od mladih najcesce
trazi da slobodno govore o tome kako danasnji nacin Zivota i dogadaji uticu na njih same i njihov Zivot i
rad, putem pisanja izvjestaja i eseja. Sta je u svemu tome pozitivno, a §ta negativno i kako se boriti protiv
toga? Radeci tako i kroz diskusije sa drugima i vrSnjacima, mladi ¢e biti u mogucnosti da formiraju
adekvatniji pojam o sebi ili sliku o sebi, §to je vazan faktor uspje$nog zivota i rada.

Mogu¢i prijedlog tema i zadataka za podsticanje i razvijanje intrapersonalne inteligencije:

- sastavljanje pitanja o svom Zivotu na koja se odgovori mogu naci u literaturi i Skolskim sadrzajima;
- analiziranje literarnih djela i njihovo povezivanje sa zivotom;
- pisanje autobiografskih eseja na temu: “Moj dosadasnji Zivot” ili “Moj buduéi Zivot”;
- vjeZzbe u samoposmatranju sebe tokom rjeSavanja nekog problema (raspoloZenje, komentari,
istrajnost i sli¢no);
- procjenjivanje i vrednovanje svojih jac¢ih i slabijih strana u razli¢itim predmetima: matematici,
istoriji, geografiji, fizici itd.;
- vjezbe zami$ljanja ljudi iz proSlosti (poznatih li¢nosti ili ¢lanova porodice) kako daju savjete za
danasnji zivot;
- pisanje eseja na temu: “Greske iz proslosti koje necu ponoviti”’;
- vodenje diskusije na temu: “Koja bih istorijska li¢nost Zelio biti i zasto”;
- vjezbe u analizi uvenih istorijskih odluka;
- vodenje dnevnika sa pokuSajem odgovora na pitanje: “Ko sam ja?”’;
- zamiSljanje sebe u razli¢itim ulogama i karakteristikama likova o kojima se ¢italo u literaturi i
stavljanje sebe u njihove situacije;
- pisanje eseja na temu: “Kad bih mogao da se pretvorim u neku Zivotinju, koja zivotinja bih zelio da
budem 1 zasto?”’;
- sastavljanje liste kriterijuma za pronalazenje idealnih mjesta za Zivot na nasoj planeti (geografski
polozaj, klima itd.) i pokusati to naci na geografskim kartama;
- pisanje eseja na temu: “Da li bih bio drugaciji (i na koji nacin), ako bih Zivio u nekoj drugoj sredini
ili drugoj kulturi?”’;
- proucavanje vlastitih tehnika samoanalize i samoposmatranja;
- identifikovanje, imenovanje i opisivanje vlastitih emocionalnih stanja i osjeanja; izrazavanje i
opisivanje osjecanja;
- vjezbanje u uspjeSnom upravljanju i kontrolisanju emocija i procjenjivanju njihovog intenziteta;
redukovanje anksioznosti i stresa;



- vjezbanje u prepoznavanju emocionalnih stanja drugih (empatisanje), njihovih motiva, stavova i
namjera; vjezbanje u verbalnoj i neverbalnoj komunikaciji i preuzimanju odgovornosti za vlastite
postupke;

- unapredivanje sposobnosti socijalnog snalazenja i povecanje i unapredivanje vezanosti za porodicu i
skolu;

- vjezbanje u prevladavanju depresivnih stanja, tuge i usamljenosti, kako bi se smanjili agresivnost,
samodestruktivnost i delinkvencija;

- vjezbanje u kreiranju povoljne radne atmosfere za sve u razredu: razvijanje povoljne grupne klime i
saradnje, poboljSanje sposobnosti za komunikaciju, povecanje senzitivnosti za osje¢anja drugih i za
razumijevanje posljedica vlastitog ponasanja i ponaSanja drugih;

- poveéanje samopostovanja i samopouzdanja, razvijanje sposobnosti za u¢enje i sposobnosti socijalne
komunikacije itd.

«  KOGNITIVNI STILOVI, STILOVI UCENJA I KREATIVNOST



Distinkcija medu pojmovima sposobnosti, kognitivni stilovi i
stilovi ucenja

Kognitivni stilovi i stilovi u¢enja -

Pojam kognitivnog stila manje je poznat Sirem krugu citalaca i zato je potrebno kazati i nekoliko
rijeci o jo$ nekim pojmovima iz oblasti kognitivne psihologije. Ovo je potrebno i zbog toga Sto je, pored
inteligencije, u najuzoj vezi sa uéenjem i pojam kognitivnih stilova i stilova ucenja. Zarevski (2002) istice
da se donedavno o li¢nosti u psihologiji najées¢e govorilo u oblasti psihologije kognitivnih sposobnosti i
psihologije licnosti u ,,uzem smislu te rijeCi* (ili tzv. konativnih ili afektivnih osobina). Zarevski kaze:
»Naglasavanje da se radi o osobinama li¢nosti u uzem smislu rijeci je potrebno, jer je i sklop kognitivnih
sposobnosti dio ukupne strukture licnosti. Naravno da je takva podjela vjestacka, 1 postoji ponajprije iz
didaktickih razloga. K tome, sposobnosti i osobine licnosti u uzem smislu rije¢i povezane su na vrlo
kompleksan interaktivan na¢in. Medutim, sve ¢eS¢e se spominje i sve viSe dobiva na vaznosti jo$ jedna
dimenzija ukupne li¢nosti — kognitivni stil. | upravo razni kognitivni stilovi predstavljaju sponu izmedu
kognitivnog i konativnog aspekta strukture li¢nosti. Hipotetski konstrukt kognitivnog stila odnosi se na
nacin na koji pojedinac pojmovno organizira svoju okolinu. Taj pojam predstavlja srednji ¢lan u formuli
S-O-R, koji posreduje izmedu podrazaja i odgovora. Kad ne bi bilo tog sredi$njeg ¢lana, svi bi ljudi na
potpuno isti nac¢in odgovarali na vanjske podrazaje. Bieri (1971) istie da je proces transformiranja
informacija osnovna pretpostavka kognitivnih stilova. On smatra da pojedinac uéi strategije, programe i
ostale transformacijske operacije kako bi okolinske podraZzaje pretvorio u smislene dimenzije. Te
strategije Beri naziva kognitivnim strukturama.” Mnogi autori smatraju da je kognitivni stil kao odnos
medu razli¢itim kognitivnim sposobnostima (opazanje, paméenje, misljenje itd.) unutar pojedinca.
Messick (1976) definiSe kognitivne stilove u pojmovima dosljednih ili konzistentnih sklopova
organizacije i obrade informacija. Poznavanje kognitivnih stilova je od izuzetne vaznosti za uspjeSnu
individualizaciju procesa nastave i ucenja. Savremena istrazivanja u toj oblasti su ponudila vrijedne
podatke o tome od kolike je vaznosti poznavanje individualnih razlika u sposobnostima i osobinama
licnosti medu ucenicima za uspjeSnu i efikasnu individualizaciju procesa nastave i ucenja. Takva
istraZivanja su uvijek aktualna i za to se ne kaZe slucajno da je uvijek u stilu govoriti o kognitivnim
stilovima i stilovima ucenja.

U posljednjih nekoliko decenija, u svijetu je uraden veci broj istrazivanja koja su imala za cilj da
dublje i detaljnije prouce vezu izmedu kognitivnih stilova i stilova ucenja, s jedne strane, i postignuc¢a u
ucenju 1 kreativnosti, s druge strane. Rezultati vecine tih istrazivanja se slazu da su kognitivni ili saznajni
stilovi i intelektualne sposobnosti povezani, ali se ne mogu u potpunosti izjednacavati. Zato se za
kognitivne stilove i stilove ucenja najces¢e i kaze da padaju na grani¢nu liniju izmedu intelektualnih
sposobnosti 1 osobina li¢nosti (Shade, 1982). Neki autori smatraju da su najbitnije razlike izmedu
intelektualnih sposobnosti, s jedne strane, i kognitivnih stilova i stilova ucenja, s druge strane, sljedece:

- sposobnosti su viSe povezane sa nivoom uspjeSnosti u nekoj aktivnosti, a kognitivni stilovi i
stilovi u¢enja se odnose vise na na¢in kako mi koristimo svoje sposobnosti;

- sposobnosti su uvijek jednopolarne, a kognitivni stilovi ucenja su uvijek bipolarni, tj. postoje
dva suprotna atributa iste dimenzije, ali nijedan nije bolji ili lo$iji od drugog, ve¢ je to samo nacin koji mi
preferiramo u ucenju i koriStenju svojih sposobnosti;

- kod sposobnosti uvijek postoji najnizi i najvisi nivo vrijednosti, dok kod kognitivnih stilova i
stilova ucenja nijedan bipolarni kraj neke dimenzije nije pozeljniji ili nepozeljniji od drugog, ve¢ je to
jednostavno nacin na koji mi preferiramo da radimo neki posao i preferirani nacin kako mi koristimo
svoje sposobnosti. Na primjer, introvertne i ekstrovertne osobe ¢e imati razli¢ite nacine ucenja, introverti
preferiraju viSe individualno ucenje i rad, dok ¢e ekstrovertnim osobama viSe odgovarati rad u grupi itd.

Mnogi autori su, takode, pokusavali da jasno definiSu i razlike izmedu kognitivnih stilova, stilova
ucenja 1 strategija ucenja. Obicno se smatra da su kognitivni stilovi (nacini obrade informacija iz spoljnog
svijeta), kao 1 sposobnosti, vise odredeni bioloskim potencijalom ili neurofizioloskim faktorima, pa ih je
zato teze mijenjati, dok su stilovi ucenja i strategije ucenja, posebno strategije ucenja, odredeni nauceni



postupci 1 preferirani nacini izvodenja neke aktivnosti i koriste se tamo gdje postojeci kognitivni stil
pojedinca nije adekvatan ili se ne moze uspjeSno koristiti. Ovi nalazi su od izuzetne vaznosti za
obrazovnu praksu, jer to znaci da svaki pojedinac moze da nauci i razvije one stilove i strategije ucenja
koji se mogu uspjesno koristiti u ovladavanju odredenih vrstama poslova i sadrzaja ucenja, a za koje je
njihov postoje¢i kognitivni stil nepodesan ili nije kompatibilan. Do sada su predlozene mnogobrojne
definicije kognitivnog stila, koje se po svojoj sustini mnogo ne razlikuju i mogu se svesti na sljedece:
kognitivni ili saznajni stil se odnosi na individualne razlike u na¢inima opazanja, pamcenja, miSljenja i
rjeSavanja problema. Rezultati najnovijih istrazivanja upucuju na to da svaki pojedinac ima svoj
individualni stil uéenja, opazanja i saznavanja spoljnjeg svijeta. To je nesto po ¢emu se svaki pojedinac
razlikuje od drugih, te se zato i kaze da je to kao li¢ni potpis, pecat ili otisak prsta pojedinca.

Dakle, kognitivni stilovi i stilovi u¢enja se odnose na strategije ucenja i rjeSavanja problema, a to
je sve, opet, isprepleteno i u tijesnoj vezi sa motivacijom, emocijama, Zeljama, stavovima, vrijednostima,
uslovima sredine itd. Pokazalo se da rezultati istrazivanja u ovoj oblasti mogu veoma dobro posluziti za
efikasniju i kvalitetniju individualizaciju nastave u smislu izbora efikasnijih modela i oblika ucenja,
vodeéi raCuna o sposobnostima i osobinama li¢nosti svih kategorija ucenika. Istrazivanja u oblasti
kognitivnih stilova i stilova u¢enja omogucuju bolje poznavanje licnosti u¢enika, pa samim tim i izbor
adekvatnijih strategija i metoda rada u nastavi i u¢enju.

lako je ovo relativno novija oblast izu¢avanja u psihologiji i pedago$koj teoriji i praksi (prvi
radovi su se pojavili tek prije Cetiri decenije, a zna¢ajnija istrazivanja tek u posljednje dvije decenije), u
svijetu je toga dosta uradeno i objavljeno, posebno na engleskom govornom podrucju. Bas zbog toga je
interesantno primijetiti da se kod nas nije mnogo istrazivaca i teoreticara bavilo ovom problematikom.

Analizirajuéi najveci broj istrazivanja i objavljenih radova u posljednjih 40 godina u ovoj oblasti,
moze se zapaziti da se termini ili pojmovi “kognitivni stil”, “saznajni stil” i “stilovi ucenja” najcesce
koriste kao sinonimi. Ovo se posebno odnosi na pojam “saznajni stil”, koji se podjednako koristi da
zamijeni druga dva termina, $to ¢emo i mi Cesto Ciniti zbog ekonomicnosti. Sada ¢emo pokusati da
napravimo i povu¢emo manje razlike izmedu pojmova “kognitivni stilovi” i “stilovi u¢enja”.

Ako prihvatimo naprijed navedenu odrednicu kognitivnog stila (da su to individualne razlike
medu pojedincima u nadinima opazanja, pamcenja, misljenja i rjeSavanja problema ili, krace receno,
individualni na¢in kognitivne obrade informacija) onda bi za stilove ucenja vaZilo to isto, samo §to je
potrebno naglasiti da su to individualne razlike medu ucenicima koje uti¢u na postignu¢e u Skolskom
ucenju i u sebe, pored kognitivne komponente, ukljucuju jo$ i fizioloSke i afektivne aspekte procesa
ucenja.

Vazno je, takode, ista¢i da su oba pojma (“kognitivni stilovi” i “stilovi ucenja”) nastala kao
rezultat nastojanja da se bolje objasni i razumije proces obrade informacija i proces Skolskog ucenja.
Jedino $to je termin “stilovi ucenja” nastao nesto kasnije i ukljucuje u sebe mnoge karakteristike ranijih
istrazivanja kognitivnih stilova — proSiriv§i im znaCenje 1 sadrzaj sa fizioloSkim 1 afektivnim
komponentama procesa ucenja. Zato se Cesto i kaze da su kognitivni stilovi i stilovi uéenja samo dva lica
iste pojave. To su, u stvari, unutrasnji odgovori pojedinca na spoljnji svijet i sredinu u kojoj zZive. Iz ovog
Sto je do sada navedeno moze se zakljuciti da su stilovi ucenja Siri pojam od kognitivnog stila, jer u sebe
ukljucuju ne samo kognitivne ve¢ i emocionalne i fizioloSke aspekte ucenja i rjeSavanja problema.

U ovom radu ¢emo naizmjeni¢no koristiti pojmove kognitivni stilovi i stilovi ucenja u zavisnosti
od toga kako se ti pojmovi koriste u istraZivanjima koja se ovdje detaljnije razmatraju. Pojam kognitivni
stil ili kognitivni stilovi koristi¢emo najée$ce ili samo onda kad se govori o kognitivnoj obradi informacija
uopste, ili ako je to dominantan pojam u nekom teorijskom radu ili istrazivanju, dok ¢emo pojam stilovi
ucenja najcesce koristiti kad govorimo o razlikama medu ucenicima u ucenju — koje u sebe ukljucuju ne
samo kognitivne, vec i afektivne i fiziolosSke komponente procesa ucenja.

Osim toga, za kognitivne stilove se kaze da su teZze podlozni promjenama, jer se vjeruje da
predstavljaju nesto §to je ve¢ “ugradeno” i viSe odredeno genetickom osnovom pojedinca, dok se stilovi
ucenja vecim dijelom sticu i mogu se modifikovati (adaptibilniji su) do odredenog stepena i koristiti tamo
i u onim situacijama ucenja i rjeSavanja problema gdje kognitivni stil pojedinca ne odgovara ili je
neadekvatan.



Ali, u ovom radu c¢e biti dosta rijeCi ne samo o kognitivnim stilovima i stilovima ucenja, ve¢ i o
Strategijama ucenja, nastavnim stilovima, razrednoj klimi, sposobnostima itd. PokuSa¢emo da napravimo i
detaljniju distinkciju medu pojmovima: kognitivni stilovi, stilovi ucenja, nastavni stilovi, sposobnosti itd.
U tom smislu ve¢ smo govorili o nekim razlikama izmedu kognitivnih stilova i stilova ucenja koji su
karakteristi¢ni i za nastavnike i za ucenike. Kad je rije¢ o nastavnim stilovima ili stilovima nastavnog
rada, onda se i tu dosta uradilo i obavljena su mnogobrojna istrazivanja u toj oblasti. Nama je poznato da
su u pedagosko-psiholoskoj teoriji i praksi objektivno utvrdeni principi, metode, oblici, sredstva i sadrzaji
nastavnog rada, kojima se koriste svi nastavnici. Ali, svemu tome u svom prakti¢nom radu oni daju svoje
licno obiljezje, svoj li¢ni pecat, po ¢emu se i razlikuju jedan od drugog. Zato se u skoro svim pedagoskim
i psiholoskim rjecnicima koji govore o ovoj problematici i kaze da zahvaljuju¢i svom dobrom stilu rada
neki nastavnici mogu da postizu natprosjeéne rezultate u vaspitno-obrazovnoj praksi. Kako se ovo
narocito odnosi na koristenje pojedinih nastavnih metoda, nekad se pogresno govorilo da svaki nastavnik
ima svoj metod (npr. “Ima dobar metod rada”). “Tu se u stvari radi o razli¢itim stilovima rada pojedinih
nastavnika. Jer, stil se ne odnosi samo na veStinu i sposobnost koriStenja nastavnih metoda, ve¢ se to
odnosi i na celokupnu individualnu pedagosku praksu nastavnika. U njegovom stilu rada izrazava se
njegova samostalnost, inicijativa i stvaralastvo. Stil rada nekog nastavnika zavisi od niza cinilaca kao §to
su: opsta kultura, stru¢no i pedagoSko-psiholosko znanje, ljubav prema nastavnickom pozivu, iskustvu,
umjesnosti, snalazljivosti i drugih individualnih osobina. U procesu vaspitno-obrazovnog rada nastavni
stil se mijenja, razvija i usavrSava, ali moze i da stagnira” (Pedagoski re¢nik II). Iz vecine teorijskih i
istrazivaCkih radova koji su nam bili dostupni moze se vidjeti da je dosta teSko klasifikovati stilove
ucenja. Neki od njih zaista puno li¢e na sposobnosti (posebno oni kognitivni), drugi, opet, na osobine
liénosti, a treci viSe podsjecaju na strategije 1 faktore ucenja.

Medutim, vazno je imati na umu da su ucenici aktivni Cinioci u procesu ucenja i da postoji
obostrana interakcija izmedu ucenika i sredine u kojoj uéenik Zivi i radi. Zato, ni stilovi u¢enja ne mogu
biti posmatrani odvojeno od sredine (sredinskih ili vanjskih faktora) i same li¢nosti u¢enika (unutrasnjih
faktora — sposobnosti, motivi, stavovi, vrijednosti, navike i sli¢no).

Sve ¢eS¢e se moze Cuti 1 stav da istrazivanja u oblasti kognitivnih stilova i stilova ucenja treba da
objedine istraZivanja u toj oblasti i oblasti sposobnosti i osobina licnosti.

Takode, jedan od razloga zasto se jo§ nedovoljno primjenjuju rezultati istraZivanja iz oblasti
stilova u¢enja za unapredenje procesa nastave je i taj Sto istrazivanja kognitivnih stilova i stilova uéenja
traju tek nekoliko decenija.

To je zaista kratak period da bi ta istrazivanja nasla svoju Siroku primjenu u nastavnoj praksi, ako
se to poredi sa dugim interesovanjem ljudi za procese paméenja, motivacije i inteligenciju, §to se mjeri
hiljadama godina — kako to stoji u pisanim filozofskim izvorima anti¢kog doba.

Dakle, istrazivanja u oblasti kognitivnih stilova i stilova u€enja su relativno nova i tek predstoji
stvaranje Sire teorijske osnove u tom pogledu. Dosadasnja iskustva u ovoj oblasti su bila viSe usmjerena
na specificne faktore ucenja i na konstruisanje mjernih instrumenata i inventara, a manje na stvaranje
sveobuhvatnije teorije o kognitivnim stilovima i stilovima ucenja. Sigurno je da ¢e novija istrazivanja
do¢i do novih podataka, ali i do novih nepoznanica u toj oblasti. Jedna Sira teorijska osnova o kognitivnim
stilovima i stilovima ucenja ne samo da bi obuhvatila sve specificne faktore i hipoteze u toj oblasti, ve¢ bi
dovela i do jasnije distinkcije u odnosu na druge manje ili vise razlicite psiholoske pojmove. Ali, za sve to
trebace i mnogo vremena i mnogo rada. Uostalom, nesto slicno se deSavalo i sa psihologijom kao naukom
— §to 1 jeste dijalekticki put razvoja neke teorije ili naucne discipline. Posto je rije¢ o psihologiji, uzimamo
ovaj primjer:

Pocetkom dvadesetog vijeka psihologijom je dominirao tzv. pokret strukturalizma i
elementarizma, gdje se vjerovalo da se nasi psihicki procesi (percepcije, predstave i slicno) i predstave o
svijetu mogu razloziti na jednostavnije dijelove. Znamo da je takvo shvatanje imalo svoje korijene joS u
starogrckoj filozofiji, a posebno u Demokritovoj filozofiji. Kasnije ¢e gestalt psiholozi dokazivati da
cjelina, ipak, nije prost zbir njenih dijelova, ve¢ nesto vise od toga.



. Lokalizacija psihickih funkcija i kognitivni stilovi i kreativnost -

Istrazivanja funkcija lijeve i desne hemisfere mozga danas su brojnija nego ikad ranije. Mozak je
praktino “neiscrpan rezervoar ljudskih sposobnosti” i do sada se koristi samo otprilike 10% tih
mogucnosti. To je 1 zbog toga Sto je istrazivanjima utvrdeno da §to se viSe koriste funkcije mozga time se
i njegov kapacitet sve viSe uvecava u smislu psihi¢kih funkcija: pamcéenja, misljenja, ucenja i rjeSavanja
problema.

Istrazivanja fiziologa u ovoj oblasti su otkrila zna¢aj ranog ucenja i iskustva za stimulisanje i
razvitak psihic¢kih funkcija 1 njihovu lokalizaciju u lijevoj i desnoj hemisferi mozga. Tako su utvrdeni i
odredeni povoljni kriticki ili senzitivni intervali ucenja i razvoja, tj. kada je na$ nervni sistem

Ukoliko se o tome ne vodi ra¢una onda ¢e proces uéenja biti oteZan ili se ne¢e odigrati nikako.

Istrazivanja Epstajna (Herman Epstein) pokazuju da se posebno nagao i buran razvoj mozga
deSava u intervalima izmedu 2. 14, 6.18, 10.1 12,1 14. 1 16. godine Zivota.

Nakon svakog od tih perioda intenzivnog razvoja mozga i njegovih struktura slijedi i dvogodi$nje
“mirovanje” ili platoi razvoja kad se mozdane strukture stabilizuju.

| ove ¢injenice upucuju na to da postoje periodi i vrijeme (kriticki ili senzitivni intervali ucenja)
kad je odredeno ucenje efikasnije i kvalitetnije u odnosu na periode kada je ono teze i sporije. Ali, sve
zavisi i od toga koja hemisfera mozga je u pitanju. U tom smislu Epstajn je ¢ak predlozio i sljedecu
hipotezu: lijeva hemisfera mozga i njene funkcije omogucuju efikasnije ucenje tokom svojih burnijih i
intenzivnijih perioda razvoja, a da se veci efekti u u¢enju u desnoj hemisferi postizu u vrijeme platoa ili
“mirovanja” razvoja mozdanih struktura.

U ovim istrazivanjima je takode nadeno da djevojCice ranije dosegnu puniji razvoj lijeve
hemisfere gdje su lokalizovane funkcije govora i govornog izrazavanja, ali zato imaju nes§to usporeniji
razvoj funkcija desne hemisfere (vizuelno-prostorne sposobnosti i simultana obrada informacija) u
odnosu na djecake.

Takode je nadeno da se najbrzi i najburniji period razvoja mozdanih struktura i funkcija kod
djevojcica odigrava izmedu 12. i 14. godine, a kod dje¢aka izmedu 14. i 16. godine zivota.

Sigurno je da ako Zelimo nastavu i proces uc¢enja uciniti kvalitetnijim onda se mora voditi racuna
o naprijed nadenim razlikama medu uéenicima. Programi i tempo rada i napredovanja ne mogu biti
jednaki za sve ucenike. To najbolje izrazava i sljedeca tvrdnja nastala tokom mnogobrojnih istrazivanja u
ovoj oblasti: “Nista nije tako nejednako i nepravedno kao jednak pristup nejednakima”.

Dakle, istrazivanja u oblasti centralnog nervnog sistema i lokalizacije psihickih funkcija u lijevoj
i desnoj hemisferi mozga znatno doprinose unapredivanju saznanja o kognitivnim stilovima i stilovima
ucenja, Sto se pokuSava iskoristiti i za pobosljanja efikasnosti procesa skolskog ucenja u cjelini.

Veé smo istakli da postoje i neke manje razlike izmedu termina kognitivni stilovi i stilovi ucenja.
Za kognitivni stil se najéeS¢e kaze da su to individualne razlike medu pojedincima u nacinima opazanja,
pamcenja, misljenja i rjeSavanja problema. To je individualni pogled na svijet, stil ucenja i nacin zivota.
To je nesto po ¢emu se svaki pojedinac razlikuje od drugog i zato se za kognitivni stil Cesto kaze da je to
kao li¢ni potpis, pecat ili otisak prsta pojedinca.

Za stilove ucenja bi se moglo kazati to isto, samo $to su to individualne razlike medu uc¢enicima
(u nivou razvijenosti sposobnosti i osobina licnosti — motivacije, nac¢ina ucenja, interesa, navika) koje
uticu na postignuce u Skolskom ucenju. Iz tih razloga se Cesto govori da su kognitivni stilovi i stilovi
ucenja samo dva aspekta iste pojave. Tu su, u stvari, unutrasnji odgovori pojedinca na spoljnji svijet i
sredinu koja ga okruzuje i u kojoj zivi. Za ucenika, ta sredina su $kola, porodica, vr$njaci.

Imajuéi u vidu novije rezultate istrazivanja u oblasti funkcionisanja lijeve i desne hemisfere
mozga i centralnog nervnog sistema u cjelini, nastoje se iznaci i nove klasifikacije kognitivnih stilova i
stilova uéenja. Tu se uvijek ima u vidu dominantnije oslanjanje pojedinaca na funkcije jedne ili druge
hemisfere.

Pokusaji da se da Sto veca sloboda uceniku i njegovoj participaciji u ucenju i sticanju znanja
doveli su i do toga da se traga za onim kognitivnim stilovima 1 stilovima ucenja koji bi mogli dovesti do



povoljnijeg uticaja na razvoj sposobnosti i osobina licnosti ucenika. Ovo se posebno odnosi na
sposobnosti za ucenje, sticanje efikasnih tehnika i metoda rada, motivaciju i slicno. Ta istrazivanja
pokazuju da je za kreativno ponaSanje veoma vazno da se postigne odredena opustenost, tj. da se na neko
vrijeme odgode analiticki procesi i1 kontrola funkcija svijesti. Ranija shvatanja funkcionisanja mozga
pretpostavljala su da je kod vecine ljudi dominantna lijeva hemisfera (LH). Medutim, novija istrazivanja
Su pokazala da svaka hemisfera ima dominantnu ulogu u razli¢itim funkcijama. Funkcije koje kontrolise i
u kojima je dominantna desna hemisfera (DH) jesu: muzicke sposobnosti, crtanje geometrijskih oblika i
figura, vizuelno i prostorno rezonovanje, vizuelna memorija, osjecaj za cjelovitost situacije itd.

Medu mozdanim hemisferama, takode, postoje razlike u nacinima obrade informacija. Tako, na
primjer, u LH se podaci obraduju tako da se oni analiziraju u logickom slijedu, dok desna hemisfera (DH)
vr$i obradu novih informacija na sinteticki na¢in i simultano.

Dakle, u lijevoj hemisferi se viSe obraduju podaci koji su vazni za misao i akciju — putem
neprekidnog toka unutrasnjeg govora (govora u sebi), $to je veoma bitno za analitiCke procese. U desnoj
hemisferi, medutim, procesi obrade informacija se baziraju na procesima obrade podataka u obliku slika i
vizuelnih predstava koje su pohranjene i “uskladiStene” u vizuelnoj memoriji. Ova dva razlicita sistema
obrade podataka ili informacija, verbalno-sekvencijalni i predstavno-prostorni odvijaju se paralelno i oba
su podjednako vazna za optimalno kognitivno funkcionisanje. Prema dosadaS$njim ispitivanjima i
saznanjima izgleda da simultana obrada informacija i predstavno-prostorni sistemi (DH) imaju zna¢ajnu
ulogu u kreativnim procesima u odnosu na funkcije koje su lokalizovane u lijevoj hemisferi. Neki
istraziva¢i u ovoj oblasti su skloni da to pripiSu i tome $to predstave i slike koje su pohranjene ili
“uskladiStene” u vizuelnoj memoriji (DH) imaju veliku zivost, a istovremeno su mnogo viSe nego
verbalni materijal (koji se uvijek podvrgava kritiCkoj analizi i “cenzuri” svijesti) podlozne uticaju
podsvjesnih procesa i emocija, pa i unutrasnjeg zivota u cjelini. Samo na taj nacin se mogu tumaciti
nenamjerne ili slu¢ajne kombinacije, simboli¢nosti, koincidencija, originalnost itd. Takode je u istim
istrazivanjima uoc¢eno i odredeno povecanje funkcija vizuelne spoznaje: ideje i akcije Cesto se prvo
javljaju kao slike, pa tek kasnije razraduju u verbalno saznanje.

Dakle, na osnovu rezultata dosadasnjih istrazivanja, moglo bi se zakljuciti da je lijeva hemisfera
specijalizovana za logi¢ku 1 sukcesivnu (ili sekvencijalnu) obradu informacija i da se prije svega bavi
verbalnim, analitickim i apstraktnim materijalom.

Za DH moze se viSe kazati da obraduje podatke ili informacije nelinearno, simultano i cjelovito,
istovremeno se bave¢i razli¢itim vrstama informacija. Zato je ona (DH) izgleda viSe “specijalizovana” za
neverbalni (slikovni), prostorni, emocionalni i estetski materijal. I zato se prema nekim istrazivanjima
(Torrance i Maured, 1978) i smatra da je DH 1 procesi koji se u njoj deSavaju od presudne vaznosti za
stvaralastvo i kreativnost. Kao ilustracija za to se Cesto u literaturi navodi primjer Alberta Ajnstajna, koji
je u analizi vlastitog kreativnog procesa uocio znacajnu ulogu vizuelne obrade podataka: “Izgleda da
rije¢i nemaju nikakvu ulogu u mehanizmu moga misljenja. Jedinice koje mi sluze kao elementi mi§ljenja
jesu viSe ili manje jasne slike” (prema Gardneru, 1983). Ova saznanja o vaznosti DH za kreativne procese
dovela su i do velikog odusevljenja za sve metode koje mogu pokrenuti i odrzati svjezinu funkcionisanja
DH u cilju $to boljeg iskoriStavanja kreativnih potencijala li¢nosti.

Medutim, podaci iz neurofiziologije, kao i iskazi stvaralaca pokazuju da je za pravi kreativni akt
neophodna aktivnost obiju hemisfera. “Ono §to sprecava kreativni doprinos je dominacija LH u misljenju
ve€ine odraslih ljudi. U toku razvoja miSljenja djeca se prerano pocinju sluziti isklju¢ivo logickom
analizom jednog po jednog elementa, a zanemaruju i potpuno se odvikavaju od upotrebe i osluSkivanja
informacija koje su intuitivne i cjelovite (slikovite), ali verbalno nerazradene i nerazjasnjene, pa zbog toga
i nejasne” (M. Cudina-Obradovié, 1990, str. 55). Na osnovu dosadasnjih istraZivanja o dominantnim
funkcijama LH i DH, Torens (Torrance) je predlozio da odgovaraju¢e funkcije desne hemisfere, koje su
vazne za kreativne procese mogu biti aktivirane i odrzane sljede¢im stilom ucenja: davati ucenicima
otvorene i nedefinisane (nezavrSene) situacije, eksperimentisati i improvizovati od materijala koji je pri
ruci, obradivati materijal cjelovito, dati Sansu ucenicima da do ideja dolaze intuitivnim putem, a ne samo
analiti¢ki, kako se to radi u tradicionalnoj nastavi itd.



Dakle, rezultati savremenih istraZivanja CNS-a govore da postoje dvije dominantne strategije
obrade informacija: sekvencijalno-analiti¢ka i simultano-holisticka. To su dvije razli¢ite mentalne
organizacije koje djeluju na naSe stilove opazanja i ucenja i o cemu treba voditi racuna. Ova dva razlicita
nacina spoznaje svijeta i dva razliCita stila ucenja imala su, moze se re¢i, presudan uticaj i na neke
filozofske pravce, religije, kulture i psiholoske teorije.

Zapadne 1 isto¢ne filozofije i kulture su najbolji primjer ovih razlika. Zapadna misao je vise
sekvencijalna, temporalna i analiticka — dok je isto¢na viSe intuitivna, simultana i holisticka.
Sekvencijalnost kao uzrocno-posljedi¢na veza je vise naglasena u evro-ameri¢koj ideaciji, dok je traZenje
smisaonosti i uskladenosti (sinhronosti) u nepovezanim i udaljenim pojavama i dogadajima viSe
karakteristika dalekoistocnog, tj. azijskog gledanja na svijet. Zapadni jezici su konstruisani od
besmislenih elemenata (slova alfabeta), dok su isto¢ni jezici tradicionalno sastavljeni od slikovnih
prezentacija, gdje je naglaSena prostorno-vizuelna orijentacija u lingvistickom sistemu.

Novija istrazivanja pokazuju da osobe koje su darovite u govornom izrazavanju i analitickom
sudenju imaju veci protok krvi u lijevoj hemisferi, gdje su te funkcije i lokalizovane. Osobe koje imaju
razvijene vizuelno-prostorne sposobnosti i imaginaciju, imaju ja¢i dotok krvi u desnoj hemisferi, gdje su
te sposobnosti i lokalizovane.

“Povrede mozga kod ljudi i njihova lijeCenja dali su neke ¢injenice koje se ne dovode u pitanje.
Tako, na primjer, povreda bilo koje hemisfere ljudskog mozga, po misljenju nekih autora, dovodi do
nemoguénosti stvaralastva u muzici i drugim umjetnostima, dok se centar govora gubi kod velike vecine
desnorukih ako je povrijedena lijeva hemisfera (Blakeslee, 1982). Istrazivanja drugih autora razlikuju se
od ovih. O tome ¢emo docnije vise govoriti. S druge strane, obje hemisfere ljudskog mozga angazovane
Su u procesu rezonovanja i ljudskog misljenja, mada svaka iz svoje perspektive i svoga domena
aktivnosti. Misljenje i logika normalnih ljudi proizlazi iz specijalizovanih procesa obiju hemisfera. Kod
normalnih ljudi obje hemisfere su u procesu misljenja simultano aktivne, dok je kod drugih samo jedna u
stanju da bude u sluzbi senzornog svijeta.

Djeca koja brze uce na jedan nacin ne znaci automatski da su superiornija od druge djece koja se
koriste drugim nacinima, kao $to ni bolje u¢enje jednim ili drugim metodom ne daje automatski apsolutnu
prednost bilo kome od upotrijebljenih metoda. Upoznavanje razlika ne bi trebalo da izaziva inferiornost
ili superiornost kod pojedinaca. To bi samo trebalo da znaci potrebu prilagodavanja pedagoske djelatnosti
kognitivnim karakteristikama i stilu u¢enja ucenika, i1 tim omogucavanje da ono $to uce za njih ima puniji
smisao, da kvalitetnije savladaju gradivo i svestranije razviju svoje potencijalne mogucnosti. Osim toga,
to bi trebalo da znaci da ljudski organ misljenja ne treba dijeliti mehanicki na lijevu i desnu hemisferu,
dijeliti prema tome ucenike, insistirati na razvijanju onoga S§to proizlazi iz jedne hemisfere, ve¢ da se
maksimalno angazuju kod svih ucenika obje hemisfere, razvijaju ih u interakciji i integralno. Ovdje se
mora imati u vidu ¢injenica da su obje hemisfere istinska baza kreativnosti, intuicije i logickog misljenja;
da u procesu saznanja mozak funkcioniSe integralno, a ne parcijalno” (Mandi¢, 1995, str. 117).

Jerry Levy (1985) se bavila vjerovatno najduze pitanjem u kakvom odnosu stoje i kako
funkcioniSu dvije hemisfere ljudskog mozga. Posto je po struci biopsiholog, imala je kvalifikacije i
mogucnosti da dode do pouzdanijih dokaza o funkciji ljudskog mozga prije nego drugi autori koje smo
ranije spomenuli. Njeni osnovni zakljucei su sljedeéi:

* pacijenti koji su imali povrijedenu desnu hemisferu mozga imali su vise teSkoce u logickom
misljenju nego oni kod kojih je bila povrijedena lijeva hemisfera;

» kad se prekine veza izmedu desne i lijeve hemisfere ljudskog mozga operativnim putem, obje i
dalje funkcioni$u, ali njihova funkcija nije savrsena;

» razlike postoje u doprinosu desne i lijeve hemisfere u procesu kognitivnih aktivnosti. Taj
doprinos je kod razli¢itih ljudi razlicit i to pokazuje da se razlike ne mogu osporiti, ali se o
njihovom funkcionisanju moze raspravljati;

* posto svaka hemisfera daje svoj doprinos svim kognitivnim aktivnostima, nije moguce
“vjezbati” jednu hemisferu nezavisno od obrazovanja druge za normalno ljudsko bice;

» postoje dokazi iz kojih se moze zakljuciti da kod ljudi kod kojih je u kognitivnim aktivnostima
viSe aktivna lijeva hemisfera, verbalni faktor viSe dolazi do izrazaja, dok kod povecane



aktivnosti desne hemisfere vise dolaze do izrazaja specificni faktori. Dakle, obje mozdane
hemisfere djeluju integralno i tako daju najbolje rezultate kognitivnim aktivnostima;

* ne postoje pouzdani dokazi iz kojih bi slijedio zaklju¢ak da kreativnost i intuicija pripadaju
iskljuc¢ivo desnoj hemisferi ljudskog mozga. Istrazivanja su pokazala da se kreativnost nastavlja
i onda kad je povrijedena desna hemisfera.

Ve¢ smo istakli da su istrazivanja pokazala da su sekvencijalno-analiticke funkcije jaca strana
lijeve hemisfere, dok su prostorno-holisticke i sinteticke funkcije vise karakteristika desne hemisfere
(Gazzaniga, 1992; West, 1991). Ipak, najveci broj istrazivac¢a u toj oblasti se slaze da je za uspje$no
ucenje i kreativan rad potrebna integracija funkcija obiju hemisfera. Svi mi koristimo obje hemisfere,
samo ne istim kapacitetom i jednakom lakoéom. Stavise, izgleda da veoma daroviti i kreativni pojedinci
pokazuju snaznu integraciju funkcija obiju hemisfera, mada i kod njih se uocava favorizovanje jedne
hemisfere i njenih funkcija na racun druge.

Izgleda da su ove dvije razliCite organizacije centralnog nervnog sistema urodene, o ¢emu bi
trebalo voditi racuna prilikom odabiranja i koriStenja pojedinih vaspitno-obrazovnih postupaka i metoda
rada. Torens (Torrance) je u svojim istrazivanjima dosao do zakljucka da se i kod djece 1 kod odraslih
moze primijetiti pretezna upotreba jednog od tri sljedeca stila ucenja i rjeSavanja problema:

I — lijeva hemisfera (LH) stil: dominantno sluZenje lijevom hemisferom ocituje se kao ucéenje i
misljenje gdje se prefirira koristenje govornog ili verbalnog izrazavanja;

Il — integrisani stilovi ucenja: fleksibilno i integrisano koristenje obiju hemisfera i na njihovim
funkcijama zasnovanim stilovima ucenja, misljenja i rjeSavanja problema;

Il — desna hemisfera (DH) stil ili favorizovana upotreba i koristenje funkcija DH, $to se o€ituje
u navikama ucenja i mi§ljenja tako $to se situacija sagledava holisti¢ki, intuitivno i simultano.

Ovo Torensovo istrazivanje je pokazalo da pojedinci sa dominantnim funkcijama LH (LH-stil)
pokazuju slabije rezultate u kreativnom misljenju i kreativnim procesima, dok pojedinci sa dominantnim
funkcijama u desnoj hemisferi (DH-stil) znadajno bolje uspijevaju u rjeSavanju problema sa
karakteristikama kreativnog ponasanja.

Do sada su pronadena dva nac¢ina kako se moze stimulisati rad DH i njenih funkcija. Jedan je da
se odstrane ili smanje procesi stalne verbalne obrade svih sadrZzaja i dogadaja (unutrasnji verbalni
monolog koji prati svijest). To se moze posti¢i pomocu relaksacije, meditacije, hipnoze, mas$tanja ili
senzorne deprivacije, ¢iji je rezultat da se u fokusu svijesti javi tzv. misljenje u slikama.

Drugi oblik razvijanja kreativnog ponasanja i kreativnog misljenja jeste neposredno stimulisanje
desne hemisfere pomocu likovne umjetnosti, muzike i pomocu istrazivackih metoda ucenja kao Sto su
ucenje putem otkrica i drugi heuristicki modeli, o ¢emu smo govorili detaljnije u radu Razvijanje
sposobnosti za ucenje (Stojakovic, 1986).

Takode je vazno naglasiti da pojam “aktiviranje DH” ovdje upotrebljavamo jo§ uvijek samo kao
metaforu ili hipotetski konstrukt, jer jo$ nije potpuno jasno kako se to moze najuspjesnije raditi.

Osim toga, neka istrazivanja su pokazala da pojedine dominantne funkcije lijeve i desne
hemisfere, koje su kao takve utvrdene kod vecine ljudi, kod nekih osoba stoje u obrnutom odnosu. Jos§
nemamo dovoljno nauénih ¢injenica da bi se moglo objasniti zasto se neke osobe ili pojedinci razvijaju
razli¢ito od vecine. Dakle, prethodno navedena tabela o dominantnim funkcijama lijeve i desne hemisfere
vazi za vecinu ljudi, ali ne i za sve. Isto tako, istrazivanja su pokazala da je za proces lokalizacije funkcija
presudno prvih nekoliko godina Zivota. Nadeno je i to da djeca otprilike do svoje sedme godine Zivota
izgleda imaju viSe integralnu (a ne podijeljenu po hemisferama) organizaciju funkcija. To je i zbog toga
$to u prvim godinama zivota hemisfere imaju sli¢nu strukturu i jo§ su dovoljno fleksibilne i plasticne da
mogu preuzeti funkcije jedna od druge u potpunosti ako dode do takve potrebe (povrede jedne od
hemisfera i slicno). To se deSava i sa lokalizacijom funkcija govora, koje se vezuju za jednu (lijevu)
hemisferu na odredenom uzrastu. Na, primjer, ako dijete kalendarskog uzrasta od tri godine pretrpi
znacCajnija osteCenja lijeve hemisfere (padovi, povrede u igri ili automobilskoj nesreci), onda desna
hemisfera moze u izvjesnom smislu da preuzme tu funkciju ucenja govora i verbalnog izrazavanja.
Medutim, ako se to isto dogodi starijoj osobi ili djetetu starijem od sedam godina, onda ¢e se posljedice u
ucenju govora i verbalnom izrazavanju primjecivati cijeli Zivot. Isto tako, istrazivanja su pokazala da



djeca sa potesko¢ama u ucenju (ne mogu da prate redovni nastavni program svog uzrasta) najceSce imaju
poteskoce u Citanju zato Sto se jo$ kod njih nije dobro zasnovala lokalizacija funkcija po hemisferama. To
znaci da taj proces kod njih nije zavrSen i nekompletan je. Ovo se najceS¢e deSava iznad sedme godine
starosti. Na primjer, ako funkcije govora i verbalnog izrazavanja jo§ nisu lokalizovane i vezane za jednu
od hemisfera do desete godine (dijete sa tzv. usporenom lokalizacijom psihic¢kih funkcija), takvo dijete ¢e
imati poteSkoce u Citanju i verbalnom izrazavanju. Na toj osnovi moze se objasnjavati i specijalizacija
lijeve i desne ruke za pojedine funkcije. Na primjer, preovladujuée koristenje jedne ruke u pisanju (obi¢no
desne kod vecine osoba) jeste rezultat upravo te specijalizacije ili dominacije jedne od hemisfera. Ako je
ta specijalizacija funkcija lijeve i desne ruke iz nekih razloga odlozena ili nije zavrSena na vrijeme, djeca
¢e imati potesSkoce i konfuzije u tome koju ruku ¢e da koriste za pisanje ili da se odluce sa koje strane
(lijeve ili desne) lista ¢e poceti pisati. Vjeruje se da konfuzije i poteSkoce ove vrste uzrokuju i probleme i
teSkoce u Citanju 1 pisanju.

Osobe koje imaju smisla za cjelinu i vizuelno-prostorno rezonovanje (DH) u poredenju sa
osobama kod kojih dominira sekvencijalno-analiticki stil (LH) postizu jako dobre rezultate u rjeSavanju
problema lavirinta, zagonetki, zadacima sa dupliranim blok dizajnom, vizuelnom transformacijom,
mentalnom rotacijom, predvidanjem koliko treba puta presaviti papir da bi se dobio odreden broj proreza
kad se odsijece ugao i sli¢no.

Blok dizajn (suptest na WISC za djecu) jedan je od najsnaznijih indikatora prostorno-vizuelnog i
simultanog stila u¢enja. Ravenove progresivne matrice su takode pogodne za ispitivanje istih sposobnosti.
Takode, i testovi mentalne rotacije su koristeni u nekoliko studija da bi se identifikovala djeca sa izrazitim
prostorno-vizuelnim i matemati¢kim talentom. Djeca i ucenici, kao i1 odrasle osobe sa razvijenim ovim
sposobnostima imaju holisti¢ki pristup uéenju koji se odigrava na principu “sve ili niSta”. Zato oni ¢esce i
dozivljavaju “aha-efekat” (iznenadno uvidanje ili nalaZenje rjeSenja nekog problema). Narocito im
odgovaraju one forme uéenja koje angazuju viSe kognitivne procese, intuiciju i eksperimentisanje
(rjeSavanje problema uvidanjem, uéenje putem otkri¢a i drugi heuristi¢ki postupci). Mnoge takve osobe
imaju gotovo fotografsko pamcenje i njima ne odgovara ucenje korak po korak. Suprotno tome,
sekvencijalno-analiticki stil ucenja se koristi viSe tamo gdje ucenici imaju poteSkoca u shvatanju i
usvajanju odredenih pojmova.

Osobe sa prostorno-vizuelnim sposobnostima i simultanim stilom u¢enja (DH) mogu da kreiraju
vizuelne modele realnosti sa viSe dimenzija i to su tzv. multidimenzionalni modeli realnosti. Ako su
osobe sa takvim stilom ucenja jo$ i introverti, onda ¢e oni nastojati da svaku operaciju najprije izvedu u
mislima (mentalno) pa tek onda ¢e se usuditi da to i pokazu. Isto tako, kod djece sa dominantnim
funkcijama desne hemisfere (prostorno-vizuelna i simultana obrada informacija) prije i lakSe ¢e nauciti,
na primjer, tablicu mnoZzenja kao sistem povezanih informacija, nego ako se uci svaki pojedinacni slucaj i
izolovano od ostalih (mehanicki).

Zato, ako se oni primoravaju da to uce izolovano i mehanicki, kako se to i najcesce radi, onda to
znanje nece biti trajno, a i djeca ¢e osjecati dosadu, ali i gubiti interes za predmet.

Intuitivni saznajni stil i kreativnost -

Intuitivni saznajni stil sadrzi u svojoj osnovi logi¢no misljenje i bogato iskustvo, mada neki autori
misle da bitnu komponentu intuicije ¢ine i podsvjesni procesi.

Jos§ je Bruner (J. Bruner, 1966) istakao znacaj intuitivnog misljenja za podsticanje i razvijanje
darovitosti i kreativnosti u nastavi. Nadeno je da samo osoba koja ima bogato prethodno iskustvo u nekoj
oblasti saznanja moze brzo da sagleda rjeSenje nekog problema. Psiholog Vestkot (Westcott) u svojim
istrazivanjima je naSao da su subjekti koji su zahtijevali potpune informacije u toku rjeSavanja zadataka
bili obazriviji i otporni na novine (konzervativni).

Takode se pokazalo da se osobe koje su sklone da izvode zakljucke na osnovu nedovoljnih
informacija 1 koje imaju nizak skor pokuSaja (trazenja) a visok skor uspjeha viSe i uspjesnije sluze
intuitivnim saznanjem nego $to je to slucaj s drugim osobama. Zato i kaZzemo da te osobe imaju razvijen
intuitivni saznajni stil. Ispitivanja su pokazala da postoje osobe koje u toku rjeSavanja problema i ucenja



rijetko kada ispoljavaju teznju da zadatke rjeSavaju na nov nacin i da se oslobadaju stereotipnih nacina
ucenja. One uporno slijede ustaljene i $ablonizirane nacine rjeSavanja problema i ucenja.

Suprotno tome, postoje osobe koje u veéem broju situacija spontano teze da otkriju nove klase
odgovora i da pronadu originalne nacine ucenja i rjeSavanja problema.

Takode, neke osobe brze i efikasnije mijenjaju stanoviSta u toku dokazivanja i rjeSavanja
problema, te lakSe sagledavaju problemsku situaciju u cjelini i u stanju su da otkriju nova rjeSenja
zadataka i problema.

Ispitivanjima je dokazano da je moguce ispitanike vjezbati da prevazilaze ustaljene nadine ucenja
i rjeSavanja problema i da budu vise fleksibilni u misljenju u smislu da su sposobni da otkriju i nove i
originalne puteve ucenja i rjeSavanja problema.

Divergentni i konvergentni saznajni stil i kreativnost -

Divergentni saznajni stil stoji u osnovi darovitosti i kreativnosti i zato je veoma vazno njegovo
poznavanje i razvijanje putem nastave. Gilfordova teorija sposobnosti moze nam pruziti korisne podatke
za bolje razumijevanje ove vrste kognitivnog stila. U njegovim testovima divergentnog misljenja traze se
nekonvencionalni odgovori i rjeSenje, tj. neuobicajeni i originalni odgovori. Ovdje se narocito ima u vidu
raznovrsnost odgovora. Ustanovljeno je da u nau¢nom i umjetnickom stvaralastvu imaju znacajnu ulogu i
konvergentni i divergentni faktori. Prvi viSe u nau¢nom, a drugi viSe u umjetniCkom i tehnickom
stvaranju.

Osobe sa razvijenim divergentnim saznajnim stilom teze pronalaze razli¢ita i udaljena rjeSenja
date problemske situacije, nastoje da otkriju nove puteve rjeSavanja zadataka i da se oslobode ustaljenih i
stereotipnih nacina rjeSavanja problema i ucenja.

Sustinu divergentnog saznajnog stila ¢ini i proizvodenje razli¢itih i novih informacija na osnovu
datih podataka, gdje se posebno naglasava razli¢itost, originalnost i kvalitet proizvodenja ideja na osnovu
datog izvora. Ova komponenta divergentnog saznajnog stila posebno dolazi do izrazaja u rjeSavanju
testova stvaralaStva. Na primjer, test posljedica ispituje sposobnosti li¢nosti da proizvode $to veci broj
originalnih ideja. Test mjeri dvije sposobnosti li¢nosti: originalnost i fluentnost ideja. Tu se od ispitanika
najéeScée trazi da proizvedu $to veci broj ideja na osnovu datih hipotetickih situacija u testu. Na primjer,
jedan zadatak u testu glasi: “Sta bi se dogodilo i kakvi bi rezultati bili kad bi ljudska bi¢a izgubila osjecaj
za grupni zivot do te mjere da bi viSe voljela da zive sami?” Pokazalo se da tu postoje dvije vrste
odgovora: o€igledni odgovori se odnose na bliske posljedice u odnosu na datu hipoteti¢ku situaciju. Ova
vrsta odgovora odnosi se na fluentnost ideja, tj. na sposobnosti ispitanika da proizvedu §to veéi broj ideja.
Druga vrsta odgovora se odnosi ha udaljene asocijacije i ovi odgovori se tretiraju kao originalni. Na
primjer, u odnosu na navedeni zadatak, bliski, o¢igledni odgovori karakterisu covjeka kao nesocijalno,
sebi¢no bice (nema ljubavi za druge, nema osjecaja za prijatelje itd.); zatim ova vrsta odgovora se 0dnosi
na agresivnost i nepazljivost ljudi prema drugima; nema kooperacije i saradnje s drugima; izbjegava se
drustvo drugih i nema prijatelja, posjeta, djece, nema korzoa, nema gledalaca u bioskopima. Sve su to
vise bliski i o¢igledni odgovori. Medutim, udaljeni i originalni odgovori mogu se odnositi na posljedice
usamljenog zivota (viSe se razvijaju osjecaji nize vrijednosti, moral slabi, govor se gubi, nastaje bezbroj
jezika, razvija se sopstvenicki mentalitet, nema krvne osvete, nema teorija o porijeklu porodice itd.).

DIVERGENTNA nasuprot KONVERGENTNOJ PRODUKCUI
Konvergentna produkcija Trazi se samo jedan ta¢an odgovor — to je znanje (sl. b)

Divergentna produkcija Znanje se ovdje Kkoristi da se razviju i pronadu
i druga moguca rjeSenja problema (kao u slici a)

a) b)



Konvergentni saznajni stil posebno dolazi do izrazaja u sadrzajima u kojima preovladuju
kompaktne strukture i relativno stabilni odnosi medu elementima strukture. Zbog takvih karakteristika
neke stvaralacke mislene radnje se najéesce i svode na razne oblike primjene pravila trojnog a:b = c:d.

Dakle, tu je prvo potrebno da uvidimo odnos izmedu datih ¢injenica u nekom zadatku ili nekoj
situaciji (a i b) i zatim na osnovu tog uopStenog odnosa i uocenog pravila ili zakonitosti i na osnovu
treCeg podatka (s) pronalazimo cetvrti podatak (h). Tu je vazno uvidjeti izvjesne analogije (slicnosti)
izmedu trec¢eg i Cetvrtog podatka (h — koji treba da bude pronaden) sa odnosom izmedu prvog i drugog
podatka.

Ovakvi tipovi zadataka (gdje dominiraju konvergentni procesi misljenja) naro¢ito su prisutni u
klasi¢nim testovima intelektualnih sposobnosti koji su do sada preovladavali i u kojima su se trazili samo
konvencionalni odgovori i rjeSenja, ili najbolji i najta¢niji odgovori.

Smatra se da se sadrzina konvergentnog saznajnog stila mozZe dovesti u vezu i sa Spirmanovim
noegenetickim zakonima u oblasti opstih sposobnosti. Posebno su za konvergentni saznajni stil znacajni
drugi i tre¢i noegeneticki zakon. Za drugi noegeneticki zakon Spirman kaze sljedece: “Kad jedna osoba
ima u svijesti dvije ili viSe ideja, ona ima i moguénosti da shvati odnose koji u sustini izmedu njih
postoje”. Ideja ovdje znaci svjesni sadrzaj, bilo da je zamiSljen ili opazen. Te “ideje” Spirman naziva
“korelatima” ili fundamentima”, a cio zakon izvodenjem odnosa ili edukcijom relacija izmedu korelata.

Trec¢i noegeneticki zakon je zakon korelata, ¢ija je sustina, po Spirmanu, u sljede¢em: “Kad je u
svijesti data jedna ideja zajedno sa jednim odredenim odnosom, postoji tendencija kao i manja ili veca
sposobnost da se shvati ili stvori korelativna ideja.” Ovaj zakon najbolje ilustruju testovi analogije, kao na
primijer:

snijeg : bijelo = ugalj : ?

U prvom paru (snijeg : bijelo) shvata se odnos izmedu korelata, a u drugom paru dati su prvi
korelat i odnos atribucije, a drugi korelat se trazi.

Spirman iznosi mnoge primjere umjetnickog i nau¢nog traganja koji ilustruju upotrebu sheme
koja se sastoji iz jednog korelata (fundamenta) i odnosa i gdje mislilac treba da nade drugi korelat.

1z navedenog se vidi da konvergentni saznajni stil ima znacajnu ulogu u nau¢nom stvaralastvu.
Sadrzina konvergentnog saznajnog stila sastoji se u proizvodenju informacija na osnovu datih podataka i
davanju odgovora koji su jednoznac¢ni i konvencionalni. Ve¢ smo naveli da se pomoc¢u konvergentnog
saznajnog stila mogu objasnjavati i odredeni oblici stvaralastva, jer prema Spirmanu svaka kreativna
sposobnost sadrzi 1 opsti ili generalni faktor, koji, opet, ima svojstvo izvodenja korelata, $to predstavlja
sustinu svakog mentalnog stvaranja ili invencije.

Analiti¢ki i neanaliti¢ki saznajni stil i kreativnost -

Istrazivanja Kogana (Kogan, 1966), Kvasceva (1980) i drugih govore da osobe koje imaju
razvijen analiticki saznajni stil teze da razdvoje spoljasnje stimule u posebne dijelove i da ih prihvate kao
posebne jedinice. Ispitanici sa razvijenim analitiCkim saznajnim stilom viSe su usmjereni da uocavaju veci
broj Cinjenica i detalja u toku formiranja pojmova. Razvijen analiticki saznajni stil zasniva se na analizi i
diferencijaciji komponenti kompleksnih stimulusa. Medutim, subjekti koji imaju razvijen neanaliticki
saznajni stil teze diferenciranju komponente stimulusa. Dok se analiticki saznajni stil bazira na aktivnoj
analizi, dotle se neanaliticki saznajni stil karakteriSe pasivno$¢u i globalnim usvajanjem stimulusa u
cjelini. Kogan (Kogan, 1966) je u svom istrazivanju utvrdio za osobe koje na analiticki na¢in formiraju
pojmove da je njihovo ponaSanje viSe nezavisno, kao §to i ispoljavaju vecu inteligenciju i snalazljivost u



svakodnevnim Zivotnim situacijama od osoba koje na neanaliticki nacin formiraju pojmove. U
istrazivanju koje je izveo Kogan, ispitanici su bila djeca uzrasta izmedu 6 i 9 godina. Djeca su u tom
ispitivanju rjeSavala testove formiranja pojmova u kojima su u svakom zadatku prikazana pomocu crteza
tri slicna objekta. Od ispitanika se trazilo da odaberu dvije slike koje su slicne po odredenim
karakteristikama i da ih grupiSu i tako urade u svakom zadatku. Zadaci su bili tako sastavljeni da se
pojmovi analiticki formiraju, tj. pojmovi su sastavljeni tako da se baziraju na sli¢nosti elemenata i na
diferenciranju komponenti jednog od dva stimula. Na taj na¢in se mogu formirati osrednje apstraktni ili
tematski pojmovi.

Navedimo jedan primjer analitickog formiranja pojmova u primijenjenim testovima u odnosu na
date tri slike: “Casovnik”, “Covjek”, “lenjir” (sat i lenjir imaju brojeve), “kuca”, “Sibica”, “lula” (iz kuce i
lule izlazi dim). Ovi pojmovi su nazvani analiticki zato $to su brojivi i imaju diferencirane komponente
totalnih stimulusa. Utvrdeno je da djeca sa razvijenim analitickim saznajnim stilom imaju razvijeniju
selektivnu paznju u poredenju sa djecom koja imaju razvijeniji neanaliti¢ki saznajni stil — te su zato i
imali viSe uspjeha u testu formiranja pojmova.

Tolerancija prema nesaglasnosti i neodredenosti kao saznajni stil i kreativnost -

U istrazivanju je nadeno da je ovaj saznajni stil veoma bitna komponenta stvaralastva i
stvaralackih procesa. Utvrdeno je da su kreativne licnosti tolerantnije prema nesaglasnosti i neodredenosti
i se ne drze “oprobanih i sigurnih” puteva u rjeSavanju bilo koje vrste problema, vec traze nove i do tada
nepoznate puteve rjeSenja neke problemske situacije. Ne plase se novina i nepoznatog i rado
eksperimentiSu Cinjenicama i idejama. Ovakve osobe su tolerantnije i prema nerealistickom iskustvu, tj.
iskustvu koje nije u saglasnosti sa postoje¢im iskustvom. One ¢ak i ne osjecaju potrebu da to iskustvo
uskladuju ili uklope u ofekivanu i uobic¢ajenu realnost. Nasuprot tome, u istim istraZivanjima je nadeno da
neke osobe teSko toleri$u nejasnoce, nedovrSenosti i iznenadenja. One su manje kreativne i sklone su da
dihotomiziraju svijet. Stvari i ljude obi¢no klasifikuju samo u dvije kategorije i to po principu “dobro-
lose”. Kad su suofene sa nejasnom situacijom, takve osobe se brzo opredjeljuju za jedno sasvim
konkretno tumacenje te situacije. Taj nacin savladavanja nejasnih situacija karakteristiCan je za veéi dio
njihovog ponaSanja, tj. za njihovo saznanje o osobama i predmetima, za njihove interpersonalne odnose,
za njihove nacine rjeSavanja problema. One se radije opredjeljuju za ono $to je “oprobano i sigurno” i ne
upustaju se u rizik da podu novim putevima. One naj¢eSce smatraju da mogu postojati samo dva puta u
rjeSavanju problema: ispravni put i pogreSan put, jer ne vide da su stvari neodredene i neizvjesne. Za
takve osobe i kazemo da su netolerantne prema neodredenosti i nesaglasnosti. Nadeno je da osobe koje
nisu u stanju da toleriSu neodredenosti i nejasno¢e su manje i kreativne, jer su “zatvorene” za nove i
neuobicajene informacije koje bi uvecale slozenost njihovog saznajnog sistema.

Za osobe koje su tolerantne prema nesaglasnosti karakteristicno je i to da ih karakteriSe
otvorenost duha i neprekidno istrazivanje okoline. One su radoznale i stalno se pitaju “kako” i “zasto” se
nesto dogada. One teze da u svakodnevnim Zivotnim situacijama uoce i formuliSu probleme i da ih
rjeSavaju na nove nacine. TeZze da eksperimentiSu i provjeravju svoje pretpostavke. Suprotno njima, osobe
“zatvorenog duha® ne upustaju se u istraZivanja novog i nepoznatog i ne vole da eksperimentisu Sstvarima
i pojavama.

Stil zavisnosti i nezavisnosti percepcije od polja i kreativnost -

Ve¢ smo ranije naglasili da je Vitkin (Witkin, 1968) ispitivao individualne osobenosti i u toku
opaZanja i rjeSavanja problema.

Nadeno je da li¢nosti koje su zavisne od polja ne mogu da se oslobode pritiska situacije u kojoj se
nalaze. Takve osobe u cjelini zavise od podrske sredine i njima nedostaju sposobnosti inicijative. Veoma
drze do misljenja okoline o njima. Subjekti koji su nezavisni od polja su samostalniji i ne zavise toliko od
podrske sredine; pokazuju inicijativu i sposobnosti za organizaciju, aktivni su i obi¢no postignu ono §to
zele. Prihvataju sebe i imaju visok nivo samopostovanja i samoprocjenjivanja. Sve nam to govori da ljudi



prilaze svijetu sa Sirokom perceptivnom dispozicijom. Istrazivanja pokazuju da je medu darovitim viSe
zastupljen stil nezavisnosti percepcije od polja. Prema Vitkinu, zavisnost od polja je nacin opazanja gdje
je percepcija strogo determinisana cjelokupnom organizacijom polja. Tu organizacija polja preovladuje i
dominira, a dijelovi polja se stapaju sa njihovom okolinom.

Suprotno tome, nezavisnost od polja je nacin opazanja gdje su dijelovi polja razdvojeni, ali i
uklopljeni u organizaciju sredine. Osobe koje imaju percepciju nezavisnu od polja mogu da se oslobode
dominacije organizacije prezentovanog materijala. Nadeno je da rano ucenje i rano iskustvo u znatnoj
mjeri djeluju na formiranje ovog kognitivnog stila koji se putem transfernih efekata prenosi i na odraslu
dob. Vitkin je na svojim saradnicima stil zavisnosti i nezavisnosti od polja najéesée ispitivao pomocu
testa skrivenih figura. U tim testovima se od ispitanika zahtijeva da pronadu ili otkriju jednostavne figure
u kompleksnijem perceptivnom modelu koji je tako organizovan da su sve jednostavne figure skrivene
(maskirane). Svojim istrazivanjima je Vitkin otkrio da neke osobe lako otkrivaju skrivene figure, jer je
njihova percepcija nezavisna od polja. Druge pak nemaju tu sposobnost, jer perspektivna organizacija
polja dominira njihovim nadinom misljenja i opazanja. U Vitkinovom ispitivanju sa testom skrivenih
figura subjekti zavisni od polja nisu mogli da uoce zadane elemente koji su bili sastavni dio neke
slozenije figure. Takve osobe i u mnogim svojim drugim aktivnostima pokazuju dosljednu teznju da budu
pasivne i krute u misljenju.

Sada ¢emo prikazati jedan zadatak skrivenih figura koji je Vitkin koristio u svom ispitivanju. U
tom testu se prezentuje niz geometrijskih figura (likova) gdje se u svakoj figuri nalazi skrivena jedna od
osnovnih figura — maskirana dodatnim linijama. Zadatak ispitanika se sastoji u tome da identifikuje
osnovnu figuru u maskiranoj figuri kao u narednom zadatku.

Figura a Figura b

Pronadite figuru a u figuri b

U ispitivanju Kvasceva (1980) nadeno je da su osobe koje su dobile visok broj bodova u
rjeSavanju testa skrivenih figura u poredenju sa licnostima koje su dobile nizak broj bodova u rjeSavanju
ovog testa znatno uspjeSnije rjeSavale testove koji su mjerili originalnost, fleksibilnost i fluentnost ideja.
U naSem istrazivanju (Stojakovi¢, 1986), takode je nadeno da su ucenici koji su uspjeSnije rjeSavali
testove pronalazenja novih funkcija predmeta i sadrzaja pokazivali i vecu sposobnost da se odvoje od date
konkretne situacije, prevazilaze ustaljene nacine u¢enja i miSljenja i pronalaze nova i udaljena znacenja
pojmova i sadrzaja ucenja, teze da mijenjaju usmjerenost miSljenja i vrSe generalizacije na viSem i
apstraktnijem nivou.

Ucenici koji su imali manje uspjeha ispoljavali su sljedec¢e odlike saznajnog stila: manje su bili
sposobni da otkrivaju implicitne ideje u tekstu; na stereotipan nacin su rjeSavali zadatke jer nisu bili u
stanju da otkriju razli¢ite veze medu datim podacima; kruto su bili vezani i fiksirani za odredena pravila
rjeSavanja zadataka, te ista nisu mogli uspjesno da primjenjuju u novim problemskim situacijama.

Vitkinova istrazivanja (Witkin, 1978) pokazala su da su osobe sa dominiraju¢im stilom zavisnosti
od polja vise orijentisane prema drugim osobama (jer im je stalo do njihovog misljenja i socijalnih veza),
dok su osobe sa preovladaju¢im stilom nezavisnosti od polja vise orijentisane na zadatak.

Obije vrste kognitivnog stila (zavisnost i nezavisnost od polja) imaju svoje prednosti i nedostatke.
Na primjer, nadeno je da su osobe sa stilom zavisnosti od polja bolje u obradi i paméenju socijalnih
informacija, bolje rade i saraduju u grupi i bolje razumiju druge ljude i njihova osje¢anja. Osobe sa stilom
nezavisnosti od polja su bolje u analizi i rjeSavanju problema, postizu bolje rezultate u $koli (orijentisane
na zadatak) te postizu bolje rezultate ako rade sami nego u grupi.



Karakteristike ucenja zavisno od stila zavisnosti i nezavisnosti od polja -

Zavisnost od polja Nezavisnost od polja

Bolje uce i pamte socijalne sadrzaje Trake pomodé u obradi informacija koje se
odnose na socijalne sadriaje

Mogu da izdvoje elemente iz cjeline i da ih
analiziraju kao posebne

— Opafaju elemente kao dio cjeline

— Zele i traZe da im neko drugi strukiorise Obigno sami prave strukturn i definiso
situaciju udenja sistem ciljeva i potciljeva

Dobro se snalare na analitickim zadacima

— Bolje se snalaze na neverbalnim zadacima

Misljenja drugih ne uti€u puno na njih i
njihovo postignude

— Stalo im je do midljenja drugih

— Prihwataju datu strukturn u nekoj situ- | — Mogu da analiziraju detalje situacije
aciji i nesposobni su da je mijenjaju
TraZe detaljne informacije za rjefavanje Teze da rjefavaju probleme hez detaljnih
problema informacija

Nastavnici i uéitelji, takode, imaju svoj vlastiti stil u€enja, ali nije preporucljivo da to namecu i
svojim ucenicima, ako se ima u vidu da je svaki stil neSto individualno i isprepleteno sa drugim crtama,
sposobnostima i osobinama li¢nosti.

Nastavnici sa stilom zavisnosti od polja imaju viSe srda¢an odnos sa svojim uéenicima ali su
manje kriti¢ni prema njihovim pogre$nim odgovorima.

Suprotno tome, nastavnici sa stilom nezavisnosti od polja organizuju nastavni proces prema svom
nahodenju i ne vodeéi puno ra¢una o saradnji sa ucenicima i viSe su kritiéni prema njihovim pogre$nim
odgovorima.

Impulsivni i refleksivni saznajni stil i kreativnost -

Impulsivni i refleksivni saznajni stil odnose se na to da neke osobe daju brze odgovore, dok druge
to Cine sporije 1 traze vremena. Za prve se kaze da imaju impulsivni kognitivni stil, a za druge refleksivni.
Nastavnici mogu lako uociti kako neki ucenici zavrSe rad na nekom testu mnogo prije kraja datog
vremena, dok drugi pazljivo Citaju pitanja i analiziraju svoje odgovore do posljednjeg trenutka. Ali, ne
mozemo re¢i da je svako ko daje brze odgovore — impulsivac. Neke osobe su jednostavno bistrije i bolje
razumiju sadrzaj i zato im treba manje vremena. Istinski impulsivac je ona osoba koja je sklona davanju
brzih odgovora, ali i pravi ¢este pogreske.

Isto tako, ne znaci da, ako neko daje odgovore posljednji i trazi viSe vremena, da je to refleksivac,
jer moze se desiti da mozda nije dovoljno radio i ne razumije sadrzaj.

Istinski refleksivac je ona osoba koja ne daje brze odgovore, ali i ne pravi greSke. Kao i stil
zavisnosti i nezavisnosti od polja, i ovaj dosta visoko korelira sa inteligencijom.

Sve nam ovo govori da novija saznanja o kognitivnim stilovima mogu pruziti nastavnicima
korisne informacije o tome koje su razlike u stilovima ucenja prisutne kod ucenika kako bi se o tome
vodilo racuna prilikom izbora nastavnih modela i metoda rada. Na primjer, Kagan (Kagan,1965) je
analizirao reagovanja na postavljanje pitanja impulsivnih i refleksivnih pojedinaca i dosao do zakljucka
da impulsivni pojedinci daju odgovore brzo, ali sa dosta greSaka, dok refleksivni ucenici daju odgovore
polako 1 poslije duzeg razmiSljanja, traze¢i najbolje moguce rjeSenje. U istom ispitivanju je nadeno da su
u procesu Citanja i pisanja impulsivni ucenici imali dosta tipi¢nih greSaka, kao Sto su ispustanje slova,
pojedinih rijeci ili dijelova recenice, kao pogresno spelovanje.



Isto tako je nadeno da je uspjeh impulsivnih na testovima opstih sposobnosti bio slabiji, ne zato
$to su inferiorniji, ve¢ zato Sto su tendirali da daju brze odgovore. Oc¢igledan je zadatak pedagoske prakse
da se pomogne ovim u¢enicima — da se vjezbaju u pazljivom ¢itanju i davanju odgovora.

13.3. Strategije ucenja i kreativnost

Istrazivanja u kognitivnoj psihologiji upu¢uju na zakljucak da je moguénost analize sopstvenih
procesa misljenja bitan uslov usvajanja efikasnih strategija ucenja. U analizi procesa saznanja vazno je
uociti tri nivoa:

I — Prvi nivo odnosi se na konkretne sadrzaje (injenice) i konkretno znanje. lako je ovo najnizi
Nivo — ovo znanje je osnova i baza za prelazak na sljede¢i visi nivo.

Il — Drugi nivo je kognitivni nivo — gdje dominiraju kognitivni procesi (paméenje, misljenje i
rjeSavanje problema) i uopsteni vidovi znanja kao: pojmovi, pravila, principi, generalizacije.

Il — Treé¢i nivo je metakognitivni nivo i odnosi se na sposobnost analize i nadgledanja vlastitih
kognitivnih procesa i sticanja efikasnih strategija ucenja.

Metakognicija se odnosi na svjesnost ili znanje o sopstvenim kognitivnim procesima i
mogucnosti sopstvene analize tih procesa u cilju njihovog poboljSavanja i unapredivanja. U istraZivanjima
je nadeno da se intelektualno darovita djeca najvise i razlikuju od svojih prosje¢nih vr$njaka upravo po
tome $to ona imaju daleko razvijenije metakognitivne procese, pa samim tim i efikasnije strategije ucenja.
Najveéi broj djece nalazi se na onom drugom kognitivnhom nivou, a oni sa poteSko¢ama u ucenju su na
nivou konkretnih ¢injenica ili konkretnog znanja.

Intelektualno darovita djeca i uéenici koji ovladavaju tre¢éim nivoom (metakognitivni procesi i
metakognitivno znanje) koriste tu svoju prednost u sljede¢em:

- daleko bolje poznaju svoje sposobnosti i osobine li¢nosti (svoje jace i slabije strane) u poredenju
sa drugom djecom;

- u najve¢em broju slucajeva, djeca koja dosegnu nivo metakognitivnih znanja usvajaju i efikasne
strategije ucenja i stiCu kvalitetno i generalizovano znanje koje se kasnije moze efikasno primjenjivati u
razli¢itim situacijama,

- sposobni su da kriticki vrednuju svoje znanje i svoje postignuce i da kriticki analiziraju svoje
metode rada i ucenja.

Nastavnici mogu puno pomo¢i svojim ucenicima da bolje upoznaju svoje kognitivne stilove 1
stilove u€enja kako bi formirali adekvatniju sliku o sebi i svojim sposobnostima i osobinama li¢nosti.

Uspjeh u ucenju i jeste rezultat interakcije izmedu kognitivnih stilova i stilova ucenja, s jedne
strane, i nacina izlaganja i vrste i strukture sadrzaja, s druge strane.

Nekim istrazivanjima je nadeno (Riding and Dauglas, 1993) da ucenici koji vole da uce sadrzaje
u cjelini (a ne po dijelovima) preferiraju da naslov teme bude istaknut odmah na pocetku. Ovo se tumaci
time $to su takvi u€enici manje sposobni da analiziraju cjelinu u detalje pa su zato i manje sposobni da
uspostave i svoju vlastitu strukturu materijala. Zato isticanje naslova teme na pocetku pomaze takvim
ucenicima da ve¢ u pocetku steknu pocetni uvid u strukturu sadrzaja, Sto im olakSava ucenje i €ini ih
sigurnijim u organizaciji i pravljenju vlastite strukture znanja.

Razlike u stilovima zavisnosti i nezavisnosti od polja nadene su i u nekim drugim profesionalnim
djelatnostima (Rid, 1988; Moor, 1997). Tako, na primjer, terapeuti sa stilom nezavisnosti od polja teze da
koriste direktne modele terapije sa jasnom linijom odvajanja od klijenta. Suprotno tome, terapeuti sa
stilom zavisnosti od polja radije koriste nedirektivne ili posredne postupke terapije — koji traze vise
saradnje i participacije samog klijenta kako u razgovoru tako i u akciji. Sliéni rezultati dobijeni su i u
savjetodavnom radu u $koli. Nastavnici sa stilom nezavisnosti od polja nastoje da sve sami urade i pokazu



uceniku, tj. da nametnu svoj naCin gledanja, misljenja i rjeSavanja problema. Nastavnici sa stilom
zavisnosti od polja su skloniji da traze pomoc i interakciju drugih (u€enika i kolega).

I inace, u vecini istrazivanja je nadeno da osobe koje rade u drustvenim djelatnostima (nastavnici,
medicinske sestre, socijalni radnici, terapeuti) viSe naginju stilu zavisnosti percepcije od polja sa
nejasnom razlikom izmedu objektivnog i subjektivnog dozivljavanja sebe. S druge strane, osobe sa stilom
nezavisnosti od polja imaju vecu sposobnost da razlikuju objektivnu sliku (onako kako ga drugi vide ili
njegovo “spoljasnje JA” — od subjektivnog, tj. onog kako on sam vidi i dozivljava sebe (vlastito JA). Ova
sposobnost da se razlikuje objektivno od subjektivnog dozivljaja sebe omogucuje takvim nastavnicima da
ostvare uspje$nu interakciju sa uéenicima, a terapeuti i medicinski radnici sa svojim Klijentima.

Istrazivanje stila zavisnosti i nezavisnosti percepcije od polja ¢esto su obavljana i na uzorcima
ispitanika predskolskog uzrasta u obdanistima. Kouts (Koats, 1975) je obavio jedno takvo istrazivanje na
uzorku od 169 djece prosjeénog uzrasta Cetiri godine, a u ispitivanju je koriStena Vekslerova skala
inteligencije za djecu (WISK). Ovo je individualni test inteligencije i u pomenutom ispitivanju zeljelo se
vidjeti kako sredinski uslovi u kojima se test primjenjuje uticu na rezultate testa i kako je to sve povezano
sa kognitivnim stilovima i stilovima u¢enja. U toku tog Koutsovog ispitivanja uo¢eno je da djeca sa
stilom zavisnosti percepcije od polja vise profitiraju od znakova izraZenih i vidljivih na licu ispitivaca.
Oni kao da bolje citaju lice ispitivaca, na kome se mogu primijetiti svjesni ili nesvjesni znakovi
odobravanja ili neodobravanja primijenjenog pristupa ili postupka rjeSavanja zadataka. Djeca sa stilom
zavisnosti percepcije od polja kao da su viSe u stanju da koriste i testiraju sredinu (posebno socijalnu).
Takode je nadeno da su takva djeca (djeca sa stilom zavisnosti percepcije od polja) daleko viSe usmjerena
na ekspresivne karakteristike lica nastavnika, vaspitaca i ispitivaca.

Isto tako je nadeno da su djeca sa stilom nezavisnosti percepcije od polja Cesto usamljena i Cak se
tako osjecaju i kad su u drustvu sa drugom djecom. Ova djeca su samostalnija u radu dok djeca sa stilom
zavisnosti od polja vole druzenje i traze pomo¢ drugih, ¢ime i prevladavaju osamljenost.

U istom istrazivanju je nadeno da su djeca sa impulsivnim saznajnim stilom manje sposobna da
naude i koriste efikasne strategije uenja i rjeSavanja problema. Cak i ako se desi da ona pronadu takve
strategije on ih kasnije veoma malo Koristi ili ih uopSte ne primjenjuju. Takode je nadeno da su
impulsivna djeca neanalitiCari i1 pristupaju rjeSavanju problema na globalan nacin, dok su djeca sa
refleksivnim saznajnim stilom viSe analitiari. Oni pazljivije studiraju situaciju i hipoteze - pa tek onda
vrs$e izbor strategije rjeSavanja problema. Zato se i moglo dogoditi da je u istrazivanjima nadeno da u
grupi djece gdje dominira stil zavisnosti od polja ima viSe “impulsivaca”, a u grupi gdje ima vise djece sa
stilom nezavisnosti od polja ima vise i “refleksivaca”.

Smatra se da je mogucée na ranijim uzrastima i u povoljnoj porodi¢noj klimi i porodi¢noj praksi i
obdaniStu uticati na to da djeca budu viSe refleksivna, tj. sklonija boljoj i pazljivijoj analizi pristupa
procesu rjesavanja problema. Nadeno je da vaspitaci koji i sami pripadaju tipu refleksivnog stila imaju i
bolji uspjeh u razvijanju istog stila kod djece. Isto tako se smatra da je impulsivnost ¢eS¢a kod djece koja
rastu u atmosferi neprihvacenosti i netolerancije, i u atmosferi krute discipline, poslusnosti i pokoravanja
autoritetu.

Djeca koja rastu u povoljnoj porodi¢noj klimi i u atmosferi prihvatanja, razumijevanja i
tolerancije imaju refleksivni saznajni stil. Ona mogu da razmotre problem i iznesu svoje misljenje bez
straha da nece imati dovoljno vremena ili da ¢e biti ismijani ili ukoreni ako pogrijese ili ne nadu najbolje
rjesenje.

Neka istrazivanja su pokazala da je moguce uticati na modifikaciju impulsivnog kognitivnog stila
i tako omoguciti takvoj djeci da budu vise refleksivna, tj. smirena, stalozena i misaona u toku ucenja i
rjeSavanja problema. To je posebno moguce ako se roditelji i vaspitaci pripreme za takav nacin rada i ako
oni sami posjeduju refleksivnost (Morgan, 1997; Kogan, 1968).

U jednom takvom ispitivanju (Kogan, 1968) nadeno je da su impulsivna djeca sa kojima je radio
vaspitaC sa refleksivnim stilom i sama kasnije postala vise refleksivna, dok je druga grupa impulsivne
djece koja je dobila isto takvog vaspitaca u tome znatno manje uspjela.

Skoro ista istrazivanja su obavljena i na nivou osnovne i srednje Skole i opet su nadeni slicni
rezultati.



Rezultati ovih i sli¢nih istrazivanja sugeriSu zakljucak da nastavnici i vaspitac¢i podstiCu i
razvijaju stil uCenja kod djece onakav kakav oni i sami imaju. To nam sugeriSu i novije teorije
sposobnosti Gardnera i Sternberga. Posebno je ovdje korisno Garnerovo shvatanje o multiploj
inteligenciji, tj. o sedam vrsta inteligencije (lingvisticka, logicko-matematicka, tjelesna, vizuelno-
prostorna, muzi¢ko-ritmi¢ka, interpersonalna (sposobnosti poznavanja drugih) i intrapersonalna
(sposobnost poznavanja sebe). Ovih sedam vrsta inteligencije su ujedno i sedam modela ili stilova
saznavanja i oni postoje kod svake osobe, samo $to su neke vise razvijene (vise istaknute) a druge manje.

Pouka Gardnerove teorije sposobnosti je u tome da svaka osoba kao svoj osnovni stil saznavanja i
ucenja koristi svoju jacu stranu. Tako, na primjer, ako je kod nekog nastavnika jako razvijena verbalna
sposobnost, on ¢e to najvise i koristiti kao svoj stil saznanja, ali i kao nastavni stil. Dakle,u njegovom
radu dominiraju verbalna predavanja, u ¢emu je on najjaci. Ovim on ide naruku samo jednom manjem
broju ucenika koji takode imaju razvijene verbalne sposobnosti. Drugi u¢enici koji imaju kao svoju jacu
stranu razvijene, recimo, vizuelno-prostorne ili muzi¢ke sposobnosti i koji kao osnovni stil saznanja i
ucenja traze viSe grafikona, slika, ilustracija, zvukovnog materijala, filmova — u takvoj situaciji ucenja
bice sigurno u mnogo ¢emu uskraceni ako nastavnik stalno koristi samo verbalno izlaganje.

Da bi se to izbjeglo, nastavnik treba da koristi raznovrsne metode i postupke rada, tj. da drze
predavanja, ali da koristi i film, slike, grafikone, muziku, pokret, grupni i individualni rad, kooperativno
ucenje itd.

Zbog toga $to impulsivcei postizu slabije rezultate u §koli, pogotovo kad se primjenjuju testovi sa
ograniCenim vremenom — oni postaju skloni da bjeze sa Casova (da bi izbjegli neuspjeh) i na ulici
poprimaju crte delinkventnog ponaSanja — mada po svojoj prirodi to nisu niti tome pripadaju, ali su
prinudeni.

Takode, u nekim istrazivanjima je nadeno da “impulsivna” djeca nisu u stanju da odlazu
zadovoljstva, ve¢ odmah traze nagradu i obavjestenja o tome koliko su uspjela. Ona nisu u stanju da
pronalaze i postavljaju dugorocne ciljeve i da usmjeravaju svoje ponaSanje ka tim ciljevima. Impulsivne
osobe imaju i slabu samokontrolu i zato Cesto zapadaju u frustrirajuce i konfliktne situacije. U tim
istraZivanjima je nadeno da $to je dijete viSe sposobno da odgada svoje zadovoljenje (dobije neku nagradu
za ono §to je uradilo), time je 1 njegova sposobnost samokontrole veca. Takode je nadeno da impulsivna
djeca radije biraju manju nagradu koja se brze dobije, nego veéu nagradu koja slijedi tek po zavr$etku
cijelog zadatka ucenja. Ona zapravo nikad i ne zavrSe zadatak ako mogu dobiti manju nagradu za samo
pola uradenog, i slicno. Sli¢na istrazivanja su pokazala da je moguce saciniti takve programe vaspitno-
obrazovnog rada koji ¢e pomoéi podsticanju i razvijanju refleksivnog stila ucenja, a smanjivati
“impulsivnost” kod djece.

Sternberg (R. Sternberg, 1997) klasifikuje stilove u tri velike grupe: stilovi usmjereni na
kogniciju, stilovi usmjereni na aktivnosti (ucenje) i stilovi usmjereni na licnost (personalisticki stil koji je
usmjeren na osobine licnosti u uzem smislu).

U grupu stilova usmijerenih na kogniciju spadaju: stil zavisnosti i nezavisnosti percepcije od polja,
stil generalizacije — diskriminacija, refleksivni i impulsivni stil, stilovi kategorizacije i klasifikacije,
stilovi konceptualizacije i integracije, stil tolerantnosti — netolerantnosti na nejasnoce i neizvjesnosti itd.

Vidjeli smo da je Vitkin (H. Witkin) bio prvi koji je podijelio ljude u dvije kategorije u zavisnosti
od toga koliko su zavisni od date strukture (pozadine ili opazajnog polja).

U svojim istrazivanjima on je pronasao da su neki pojedinci pod snaznim uticajem perceptivnog
polja, dok drugi to nisu.

Mada svaka od ovih kategorija nije ni bolja ni gora od druge sama po sebi, neka istrazivanja su
pronasla prednosti stila nezavisnosti od polja kad su u pitanju procesi stvaralastva i kreativnosti, dok stil
zavisnosti od polja daje bolje rezultate u situacijama sa ¢vrstom strukturom, tj. sa detaljnom instrukcijom
i vodenjem.

U svakodnevnim Zivotnim situacijama osobe sa stilom nezavisnosti od polja imaju bolju
orijentaciju kad se nadu u nepoznatom kraju ili prostoru i lakSe pronadu stvari koje se traze i koje su
“maskirane” okolinom oko sebe (sposobne su da pronadu “iglu u plastu sijena”). To je zbog toga Sto one



mogu da analiziraju cjelinu situacije do u detalje i svaki detalj uoce kao pojedinacan. Vitkin je ispitivao
ovaj stil testom skrivenih figura.

Stil uocavanja sli¢nosti i razlika (generalizacije—diskriminacije) povezan je sa kognitivnim
razvojem, ali i sa iskustvom i uc¢enjem. Ispitivanja su pokazala, ali o tome nam govori i svakodnevno
iskustvo, da neka djeca i pojedinci lakSe uocavaju sli¢nosti, a drugi razlike medu stvarima, dogadajima i
pojmovima. U prvu grupu spadaju ljudi koji formiraju veoma Siroke predstave, pojmove i ideje o stvarima
i dogadajima (imaju jako generalizovana znanja), a u drugu grupu (ja¢a strana diskriminacija ili
razlikovanje) osobe koje su usmjerene na uocavanje detalja i razlika medu njima te su zato jaci u sticanju
specificnih znanja i njihove predstave, pojmovi i ideje dosta su specifi¢ne. I jedan i drugi stil imaju svoje
prednosti i nedostatke.

Neka ispitivanja, mada kontradiktorna, pokazala su da jedan broj djece predskolskog i mladeg
Skolskog uzrasta lakSe uoCavaju razlike nego sli¢nosti medu stvarima i pojavama. Na primjer, ako se
takvoj djeci postavi pitanje: “Kakva je slicnost izmedu broda i aviona?”, ona teze dolaze do tacnog
odgovora, nego ako im se postavi pitanje: “Kakva je razlika izmedu broda i aviona?” i sli¢no. To je i zbog
toga Sto su djeca toga uzrasta viSe usmjerena na konkretnu stvarnost i teze uocavaju skrivene i sustinske
odnose medu stvarima i pojavama — $§to je veoma vazno za pronalazenje sli¢nosti i izvodenje
generalizacija i apstrakcija.

Ucenici i osobe koje imaju veéu moguénost uoCavanja sli¢nosti i, na osnovu toga, izvodenja
generalizacija, sposobne su da uocavaju veoma udaljene i skrivene veze medu stvarima, dogadajima,
pojmovima i idejama - koje na prvi pogled izgledaju veoma razli¢ite i udaljene jedna od druge. Suprotno
tome, osobe koje nemaju tu moguénost vise su orijentisane na ocigledne i povrsne karakteristike predmeta
i dogadaja i na specificne detalje. Ve¢ smo kazali da obje ove kategorije imaju svoje prednosti i
nedostatke. Tako pojedinci koji imaju kao jac¢u stranu uo¢avanje sli¢nosti i izvodenje generalizacija Cesto
zanemaruju 1 ne vode racuna o razlikama i specificnostima medu stvarima i pojavama koje mogu biti
veoma vazne za istinsko razumijevanje stvari i dogadaja. I ako smo gore naveli kontradiktorne rezultate o
ispitivanju na djeci predskolskog i mladeg Skolskog uzrasta, medu psiholozima sve viSe vlada uvjerenje
da $to neka osoba postaje zrelija, njena sposobnost za diskriminativnost (razlikovanje) se povecava. Ovo
se moze provjeravati i vjezbati na testovima uoCavanja sli¢nosti i razlika. Na primjer, malo dijete u
kategoriju pasa moze da ukljuci ne samo pse, ve¢ i macke pa i neke druge Zivotinje. Tek s protokom
vremena i kako dijete postaje starije i bogati svoje iskustvo, dijete postaje sposobno da razlikuje gore
navedene dvije kategorije zivotinja itd. U nasem radu (Stojakovi¢, 2000), detaljnije smo govorili o
znaCaju procesa uocavanja sli¢nosti i razlika (generalizacije i diskriminacije) za formiranje adekvatnih
predstava i pojmova o stvarima i dogadajima i ovdje navodimo samo neke nalaze iz tog rada.

Nase se znanje i iskustvo o stvarima i pojavama povecava sa uzrastom i iskustvom i Sto vise
znanja i iskustva imamo o stvarima i dogadajima, lak$e nam je uocavati i pronalaziti sli¢nosti i razlike u
tom pogledu. Sternberg to lijepo objasnjava sljede¢im primjerom.

Za nekog ko ima malo znanja u Sahu, odredena pozicija figura na Sahovskoj tabli ima malo
specificnog znadenja, dok za nekog drugog &ije znanje i iskustvo u toj oblasti je veliko (eksperti,
velemajstori), ista ta pozicija moze da ima odredenu specifi¢nu tezinu u smislu da to moze da bude
pozicija iz neke Sahovske partije za prvaka svijeta, ili pozicija nekog poznatog otvaranja u Sahu, kao i
pozicija nekog turnira Sahista koji je bio veoma znacajan i slicno. Za nastavnu praksu je vazno da
nastavnici koriste prednosti i jedne i druge kategorije stila generalizacija—diskriminacija ili uo¢avanja
sli¢nosti i razlika za formiranje pojmova gdje procesi generalizacije i diskriminacije imaju veliku ulogu.

Sto su uéenici vise sposobni da uocavaju sli¢nosti i razlike medu stvarima i pojavama (uo¢avanje
slicnosti medu razliitim i razliCitosti medu slicnim stvarima i pojavama), tim je njihovo znanje
kvalitetnije, kreativnije i trajnije.

Na primjer, ako pitamo djecu da nam navedu sli¢nosti izmedu tigra i magle, to ¢e biti teze nego
da smo dijete pitali da navede sli¢nosti izmedu tigra i macke i sli¢no.

I mnogi testovi verbalnih i neverbalnih sposobnosti su u dobroj mjeri zasnovani na istim
principima pronalazenja sli¢nosti i razlika, kao i testovi kreativnosti koje su raadili Gilford, Torens, Bujas,
Kvascev itd. Na primjer, u jednom od takvih zadatka moze da se trazi od ispitanika da od date tri stvari



avion — ptica — voz izuzme one koje se mogu svrstati u istu kategoriju. Oc¢igledno je da na ovakva pitanja
ne postoji samo jedan tacan odgovor. Osobe sa razli¢itim preferencijama i kognitivnim stilovima imaju
razli¢ite odgovore u zavisnosti od toga koja vrsta klasifikacija pojmova i pojava kod njih preovladuje u
tom trenutku.

U M-seriji se u suptestu br. 7. od ispitanika trazi da medu rije¢ima koje su odstampane velikim
slovima na lijevoj strani testa pronadu slicnosti i razlike. Na lijevoj strani su navedene moguce sli¢nosti i
razlike medu tim rije¢ima (pojmovima), a na ispitaniku je da izdvoji (podvuce) one koje najbolje
oznacavaju sli¢nosti, i medu rijeCima koje oznacavaju razli¢itost navede one koje to najbolje opisuju.

Navodimo sljedece primjere iz tog testa:

RIJEKA-VRIJEME

Sli¢énosti

Razlike

geografski pojmovi
Cetiri ista slova

konkretno — apstraktno
povratno — nepovratno

smislene rijeci brzo — sporo

prolaznost Cuje se —ne Cuje se

tok mokro — suho
DIJETE-PUPOLJAK Sli¢nosti Razlike

zivahno 71V0 — Nezivo

mlado pokretno — nepokretno

krhko place — mirise

lijepo bijelo — crveno

treba njegovati

Soviek — biljka

U istrazivanjima je nadeno da impulsivci Cine viSe greSaka u Citanju, pisanju i rjeSavanju
zadataka, nego refleksivci. Refleksivei ¢ine manje greSaka od impulsivaca na zadacima induktivnog
rezonovanja, serijalnom ucenju i prepoznavanju rijeéi u nizu. Takode je nadeno da impulsivci imaju manji
nivo anksioznosti, kao i ekstroverti — od pravljenja greSaka u toku rjeSavanja problema i zadataka i viSe su
orijentisani prema postizanju brzog uspjeha, nego $to nastoje da izbjegnu greske i neuspjehe, Sto je vise
karakteristika refleksivaca i introvertno orijentisanih ispitanika. Impulsivci postavljaju sebi i niZe
standarde, manje su motivisani i nisu istrajni u rjeSavanju zadataka kao refleksivci.

Mada stilovi sami po sebi nisu ni bolji ni gori jedni od drugih, ipak se smatra da je kreativnost
vi§e povezana sa stilovima nezavisnosti percepcije od polja i refleksivnosti nego sa stilovima zavisnosti
percepcije od polja i impulsivnosti.

Kao §to Sternberg pravi razliku izmedu kognitivnih stilova, stilova ucenja i stilova usmjerenih na
licnost (personalisticki stilovi), tako veéi broj autora (Rid, Abel i drugi) prave razliku izmedu kognitivnih
stilova, stilova ucenja i strategija ucenja i njihove veze sa sposobnostima. Tu se istie da su kognitivni
stilovi viSe povezani sa sposobnostima nego stilovi ucenja, a stilovi ucenja vise nego strategije ucenja.

Stilovi u¢enja se odnose na to koji na¢in ljudi preferiraju ili se koriste u svom uéenju i radu. Zato
se ovi stilovi najviSe i dovode u vezu sa procesima nastave i Skolskog ucenja.

Dan i Dan (Dunn and Dunn, 1978) autori su teorije o stilovima ucenja koji se najvise koriste u
procesu nastave i Skolskog ucenja. Oni navode 18 vrsta stilova uc¢enja podijeljenih u Cetiri velike grupe u
odnosu na:

1) sredinu: zvuk, svjetlo, temperatura, dizajn, razmjestaj u prostoru itd.;

2) emocije: motivacija, upornost, odgovornost, stabilnost, struktura;

3) socijabilnost: vrinjaci, odrasli, ego, grupe, timovi;

4) percepcija: osjeti, primanje, vrijeme, pokretljivost.

Tesko je re¢i kako su ovi autori (Dunn and Dunn) dosli ba§ do ovih stilova, jer je po naSem
misljenju ovdje vise rije¢ o faktorima ucenja nego o stilovima ucenja u istinskom znacenju te rijeci.
Tacno je da gore navedeni stilovi uticu na faktore (rezultate) u ucenju, ali ne i na nacine i strategije ucenja
same po sebi.



Sternberg (1997), po nasem misSljenju, daje bolje rjesenje u tom pogledu i predlaze sljedecu
klasifikaciju:

- orijentacija na zadatak (usmjerenost na postizanje uspjeha),

- orijentacija na saradnju (razvijanje socijalnih odnosa i rad u grupi),

- orijentacija na razvoj (uéenik zeli da razvije svoje sposobnosti pa se u tome treba i sastojati
osnovna uloga nastavnika),

- predmetna (sadriajna) orijentacija, gdje su bitni sadrzaji i znanja,

- emocionalna orijentacija istice ulogu dozivljaja i emocija, tj. da nema istinskog uéenja bez
emotivnog dozivljaja i za to su potrebni izleti, ekskurzije, eksperimenti itd.

Ve¢ smo istakli da se stilovi ucenja odnose na to na koji na¢in ucenici preferiraju da uce. Da bi se
to ispitalo, u inventarima i upitnicima za stilove u¢enja se i nalaze pitanja za uc¢enike kao $to su:

- Da li preferira$ da uci$ u grupi ili sam?

- Ako nastavnik u svom izlaganju koristi dosta crteza, slika, dijagrama — da li ti to pomaze vise u
ucenju nego ako nastavnik samo izlaze i objasnjava?

- Kad u¢is neki veéi sadrzaj — da li ga dijeli§ u manje cjeline ili ga u¢is u cjelini?

- Mozes 1i da se koncentriSe$ na ucenje ¢ak ako se u prostoriji u kojoj ucis ¢uje buka?

- Kad nastavnik postavlja pitanja, da li se odmah javlja§ za odgovor ili prvo dobro razmisli§ o
pitanju i mogué¢em odgovoru — pa se tek onda javis?

Gore navedenim 1 sliénim pitanjima mogu se ispitivati stilovi ucenja koji mogu pomoci
nastavniku da efikasnije individualizuje proces nastave. Kad je rije¢ o samim pojmovima ,,kognitivni stil*
i ,,stil u¢enja*“ nastavnici ¢es¢e koriste ovaj drugi i veoma ¢esto u njega ukljucuju i ono §to ¢ini sadrzinu
kognitivnog stila. Kognitivni psiholozi pak koji se bave nau¢nim ispitivanjem u ovoj oblasti skoro uvijek
koriste prvi termin, tj. kognitivni stil, $to je i razumljivo jer oni se prvenstveno i interesuju za nacine
opaZanja, pamcenja, miSljenja i rjeSavanja problema kod ljudi, tj. kako ljudi procesuju ili obraduju
informacije i kakva je uloga tih kognitivnih procesa u svemu tome.

Dakle, moze se kazati da se kognitivni stilovi odnose na na¢in obrade informacija i kognitivne
procese koji u tome ucestvuju. S druge strane, stilovi u¢enja su znatno $iri pojam i ukljucuju u sebe, pored
sticanja i obrade informacija, i uslove fizi¢ke sredine (svjetlo, temperatura, buka, itd.), socijalne sredine
(da se radi u grupi ili sam), emocionalne sredine (stvaranje povoljne razredne klime), uslove instrukcije
(predavanje, grupna diskusija, na¢in ispitivanja, pravila ponasanja, detaljnije razradena uputstva ucenja,
nestrukturisano ucenje).

Kognitivni stil zavisnosti i nezavisnosti percepcije od polja odnosi se na to kako ljudi vide svijet.
Ljudi kod kojih dominira stil zavisnosti od polja imaju jednu cjelovitu sliku svijeta, bez jasno uocljivih i
razradenih detalja.

Karakteristike licnosti u¢enika koji imaju stil zavisnosti percepcije od polja:

- opazaju cjelinu pojava i dogadaja,

- oslanjaju se na li¢na iskustva i vole eksperimentisanje i istrazivanje,

- traze uputstva za rad od nastavnika i vole strukturisane situacije,

- vole da posmatraju i da nastavnik prvi izvede eksperiment ili

demonstraciju,

- vole da budu nagradeni za rad i stalo im je da imaju dobre odnose sa

drugima, a posebno sa nastavnicima,

- stalo im je do miSljenja drugih i veoma su osjetljivi na to,

- vole da rade u grupi i kooperativnom i interaktivnom ucenju,

- vole druzenje i verbalnu interakciju,

- preferiraju prijatnu socijalno-emocionalnu klimu i traze podrsku u radu.

Karakteristike licnosti u¢enika kod kojih je izrazen stil nezavisnosti percepcije od polja:

- imaju osjecaj za detalje i fokusiraju svoju paznju na svaku pojedinacnu

¢injenicu,
- ne traze podrsku od drugih,
- ne traze Ceste kontakte sa nastavnicima i to ¢ine samo kad je potrebno i u



vezi sa zadatkom,
- viSe vole da rade sami,
- vole da se takmice,
- preferiraju da sami strukturiraju situaciju uc¢enja, a ne da im to ¢ini neko
drugi,
- mogu da se samomotivisu i nisu im potrebna priznanja i podrska drugih
kao kod ucenika sa stilom zavisnosti od polja,
- vole da rade samostalno na projektima,
- preferiraju da prave sopstvenu strukturu znanja i plan rada, a ne da im se to
namece od drugih.
Istrazivaci u ovoj oblasti su nasli da su stil zavisnosti i nezavisnosti percepcije od polja stabilne
karakteristike licnosti i da ih je moguée objektivno mjeriti i praviti individualizovane programe rada.
Na primjer, dijete kod kojeg dominira stil zavisnosti od polja nece uociti mnoge detalje (boje,
nijanse i vrste cvijeéa, biljaka i drveca) na nekoj livadi. Sve to ¢e sa lakoCom da primijeti i analizira dijete
sa stilom nezavisnosti percepcije od polja.



« MODALITETI KOGNITIVNE OBRADE INFORMACIJA, STILOVI
UCENJA
| KREATIVNOST

Karakteristike ispitanika sa analitickim modalitetom ili analitickim stilom ucenja:

- viSe im odgovara ako nastavnik izlaZze postupno jednim logi¢kim redoslijedom i detaljno, dok
ucenici sa globalnim stilom ne idu uvijek redom, ve¢ preskacuci pojedine dijelove Zele da §to
prije steknu globalnu sliku i shvate cjelinu;

- nemaju strpljenja da idu korak po korak ve¢ na preskok i putem pokusaja i pogreSaka i nasumice
bez plana Zele Sto prije doéi do sinteze i zakljucaka;

- ucenici sa analitiCkim stilom ili modalitetom ucenja tendiraju da uce sadrzaje korak po korak i
jednim logi¢kim redoslijedom, gdje se traZzi smisaona povezanost;

- odgovara im linearno-sekvencijalna obrada informacija, korak po korak i logi¢kim redom;

- viSe su usmjereni na pojedina¢ne detalje i na analizu nego na sintezu i ¢jelinu;

- vole da uce veoma dobro strukturiran i organizovan (smisaono) materijal, te to sami ¢ine ako
sadrzaj koji ue nije prezentovan na takav nacin;

- odluke donose samo na bazi detaljne logi¢ke analize (detaljna analiza za i protiv);

- ne vole da rade vise poslova istovremeno i preferiraju da rade u organizovanoj i uredenoj sredini;

- bolje u¢e u mirnoj i dobro osvijetljenoj sredini 1 imaju snaznu potrebu da zavrSe zadatak na kome
rade.

Karakteristike ispitanika sa globalnim modalitetom ili globalnim stilom ucenja:

- obi¢no donose odluke na brzinu i zasnovane vise na intuiciji nego na logickoj analizi;

- preferiraju da rade na materijalu koji je viSe neformalan i nije previSe strukturisan;

- vole spontanost i tendiraju da se i sami tako ponasaju;

- vole i mogu da rade nekoliko poslova uporedo (da ¢itaju nekoliko knjiga uporedo);

- najbolje uce kad se njihova intuicija poveze sa humorom i emocijama, vole kratke anegdote, Sale
i viceve;

- usvom izrazajnom govoru koriste puno gestikulacija;

- prvo nauce opSta pravila i ideje u tekstu, pa tek kasnije usmjeravaju svoju paznju na detalje i
pojedina¢ne informacije;

- ne smeta im puno buka i mogu da rade i u€e i u sredini u kojoj ima puno distraktora;

- vole da prave cesce pauze u toku ucenja i rjeSavanja problema;

- bolje uCe one sadrzaje koje mogu povezivati sa svojim licnim i emotivnim iskustvom;

- preferiraju kooperativno i interaktivno ucenje;

- prilikom ucenja koriste se svim ¢ulima, a posebno vidom, i vole slikovno izrazavanje;

- za njih se takode kaze da su im dominantnije funkcije lijeve hemisfere;

- tendiraju da uce i rjeSavaju probleme putem pokusaja i pogreSaka, nasumice i na preskok (ne uce
cijelo gradivo ve¢ ga na brzinu pregledaju) kako bi Sto prije dosli do zakljuCaka i sinteze.



Ponekad im to i uspije i ¢esto dodu do originalnih rjeSenja, a da ni sami nisu svjesni niti mogu
objasniti kako su do toga dosli, jer je to viSe nesvjestan i intuitivan proces.

Ekstroverzija kao modalitet ili stil u¢enja -

Ekstroverti najbolje uce ako su ukljuceni u samu aktivnost uc¢enja. Vole da eksperimentisu i
obavljaju fizicke aktivnosti. Vole da se druze i uCe u grupi. Vole kooperativno ucenje, ali ne vole i
nestrpljivi su ako neka aktivnost predugo traje i monotona je.

Introverzija kao modalitet i stil u¢enja -

Najbolje uce kad posmatraju druge kad rade i izvode ono $to i sami treba da nauce. Vole da sami
sebi postavljaju standarde koje Zele da dosegnu ili ostvare. Preferiraju mirna i tiha mjesta za ucenje.
Izvore svojih ideja nalaze unuar svog li¢nog iskustva.

Vole da rade i uce sami i socijalno su rezervisani. Ne vole da budu prekidani u radu i ucenju.
Tendiraju da zaboravljaju imena i izgled lica drugih osoba. Veoma su precizni u analizi detalja i imaju
dobru koncentraciju i mo¢ planiranja. Ne vole rad u grupi i pomalo su tajanstveni.

Senzitivnost (Culnost) kao modalitet ili stil u¢enja -

Ispitanici sa ovim modalitetom ili stilom u¢enja su realisti¢ni i prakti¢ni. Strpljivi su i postojani.
Dobro se koriste svojim iskustvom i zdravim razumom. Preferiraju ustaljenost, red i planiranje.
Preferiraju rad na konkretnim sadrZajima i nespretni su i ne snalaze se dobro u apstraktnom sadrzaju.
Dobro pamte konkretne informacije, ali ponekad ne uspijevaju da formiraju opSte pojmove i sintezu
onoga $to uce. Nemaju puno povjerenja u intuiciju. Ne vole suviSe komplikovane sadrzaje i viSe vode
raCuna o sada$njosti nego o buducnosti. Ne vole da rade na esejskim tipovima zadataka i zadacima koji
zahtijevaju alternativna rjeSenja. Bolje se snalaze na zadacima poznavanja ¢injenica (zadaci viSestrukog
izbora) i ne vole suviSe komplikovana uputstva i instrukcije. Zato im je i potrebno ¢eS¢e pojaSnjenje i
pojednostavljenje uputstva ili instrukcije za ono Sto treba da rade. Ne vole da rade na dugoro¢nim
ciljevima i ne vode puno ra¢una o posljedicama svojih akcija.

Intuitivnost kao modalitet ili stil u¢enja i keeativnost -

Vole mastu i apstrakciju. Traze izazove i upustaju se u rizike. Ne vole ustaljenu rutinu i precizne
poslove. Ne vole da se puno bave detaljima i to ih zamara i preferiraju da se bave teoretisanjem,
mogucénostima, predvidanjima. Veoma brzo formiraju cjelovitu sliku o onome $to treba uraditi (pa ako
mogu da prave i velike preskoke u radu i ucenju), ali Cesto zanemaruju detalje i konkretne Cinjenice.
Cesto koriste strategiju u¢enja putem pokusaja i pogresaka. Vole da rjeSavaju komplikovane i slozene
zadatke gdje postoje mogucnosti za visestruka rjeSenja. Veoma lako formiraju generalizacije i zakljucke,
brzo prave sintezu. Vole da rade na zadacima otvorenog tipa (eseji i zadaci koji traze elaboraciju), a ne
snalaze se na zadacima gdje se trazi poznavanje detalja i konkretnih Cinjenica (zadaci viSestrukog i
dvoclanog izbora). Dobro se snalaze na zadacima gdje se zahtijeva razumijevanje i originalnost. Moguce
slabosti i nedostaci: nepazljivost prema detaljima i preciznosti, ne posvecuje se dovoljno paznje
aktuelnosti i prakti¢nosti, veoma ih brzo zamara rutina i dosadno im je da rade na rutinskim zadacima. Ne
vole da idu korak po korak, ve¢ na preskok dolaze do zakljuCaka. Obi¢no se ne snalaze dobro u
predmetima kao §to su matematika, hemija, fizika itd. i analitickim zadacima i zadacima koji zahtijevaju
poznavanje Cinjenica i detalja. Uvijek ih je potrebno podsticati da traze moguénosti prakticne primjene
onog $to uce i na povezivanje teorije i prakse.

Karakteristike ispitanika sa dominantnim vizuelno-prostornim modalitetom ucenja i vizuelnim
modalitetom usvajanja i obrade informacija i kreativnost:

- Ovo je dominantan nacin ucenja (75% informacija usvojimo i obradimo putem cula vida).

- U toku ucenja preferira se izvodenje eksperimenata i pravljenje i izrada slika, grafikona, shema.



Jace strane ovog modaliteta ucenja su: preferiraju se vizuelne prezentacije i dobro se pamti ono
$to je pokazano i napisano.

Razvijeno je vizuelno paméenje i sklonost ka paméenju detalja. Za kratko vrijeme nauce se cijele
tabele podataka.

Preferiraju slikovite opise pojava koje uce i tako lakSe pamte. Vole da prave liste i tabele
podataka.

Dobro pamte izgled lica, ali lako zaboravljaju imena osoba.

Imaju dobro razvijenu imaginaciju i preferiraju mirnu i tihu sredinu za ucenje.

Potrebno im je da vode zabiljeske dok slusaju predavanja i tako bolje uce.

Najlakse i najbolje u¢e sadrzaje u kojima ima dosta slika, tabela i grafikona.

Uvijek zapisuju ono §to je vazno.

Gledaju u lice osobe koja drzi predavanje ili sa kojom razgovaraju.

Traze mirna i tiha mjesta za ucenje.

Vode detaljnije zabiljeske o onom $to se uéi iz knjige ili tokom predavanja.

Korisno im je i prepisivanje i sredivanje zabiljeski nakon predavanja.

Podvlace glavne ideje ili glavne dijelove teksta koji se uci.

Kad se dobije neki zadatak, onda traze detaljno uputstvo $ta i kako raditi.

Prije nego §to se prede na detaljnije izuCavanje teksta, prvo pregledaju tekst u cjelini (naslove i
podnaslove).

Kad god je to moguce, koriste ilustracije, oglede, slike, grafikone, tabele itd.

U toku ucenja potrebno je koristiti: ilustracije, dijagrame, grafikone, fotografije, filmove, kolaze,
murale, TV-emisije, novine, ¢asopise, karte, slajdove, tabele, ukrstenice, radne sveske, knjige.

Karakteristike ispitanika sa preferiranim auditivhim modalitetom ucenja i obrade informacija i
kreativnost:

Najbolje uc¢e kad mogu da koriste ¢ulo sluha za primanje i obradu informacija.

Za razliku od c¢ula vida, samo 30% informacija u $koli stie se ¢ulom sluha, ali u€enici koji
preferiraju ovaj nacin ucenja sticu 75% informacija auditivno.

Ispitanici sa dominantnim auditivnim naéinom ucéenja dobro uée verbalne materijale, vole da
sluSaju predavanja i uestvuju u diskusijama.

Veoma dobro im odgovaraju i vole interaktivne i kooperativne metode i oblike ucenja.

Dobro pamte i slijede verbalna uputstva i verbalne instrukcije.

Cesto zaborave izgled lica, ali dobro pamte imena.

Dobro se shalaze i vole da rade u grupi i kooperativhom radu.

Preferiraju da uce kroz razgovor i sluSanjem drugih.

Cesto koriste strategiju ponavljanja naglas onog §to uce.

Dobro uce strane jezike i drugi verbalni materijal sa audio traka i radija.

U ucenju postavljaju sebi ciljeve koje Zele posti¢i i zato vole da prave raspored rada sa
razradenim ciljevima i potciljevima.

Dobro uce ako imaju moguénost da nekom saopste ono $to su ucili. Zato vole da rade u grupi,
gdje postoje mogucnosti za diskusiju i interakciju.

Veoma dobro slijede verbalna uputstva i instrukcije.

Vole da uce ako imaju mogucénost da to saopste u vidu igranja uloga.

U toku ucenja prave ¢eS¢e pauze i ne mogu da zadrze koncentraciju za duZe periode ucenja.
Ovakvim ucenicima ne samo da smeta galama i buka u ucenju vec i prevelika tiSina.

Svoje jace strane najlakSe manifestuju verbalno.

Vole da ucestvuju u verbalnim izlaganjima i prezentacijama.

Rado ucestvuju u panel-diskusijama.

Veoma efikasno koriste audio zapise i rado ucestvuju u TV i radio izvodenjima.

Vole ako nastavnik u toku ¢asa ponavlja glavne pojmove i glavne ideje.

Traze od nastavnika da i po nekoliko puta ponovi pitanja i Sta i kako treba neSto uraditi.



Karakteristike ispitanika sa dominantnim kinestezi¢ko-taktilnim modalitetom ucenja:

Vole da sami urade ono $to treba da uce i da budu aktivni u toku procesa ucenja.
Puno nauce iz vlastitog iskustva (sticanje znanja iz prve ruke) i u¢enjem putem pokusaja i
pogresaka.
Najbolje pamte ono $to sami urade i ne vole pasivnost u toku procesa ucenja.
Vole da ucestvuju u ucenju onih sadrzaja gdje se koriste i manuelne aktivnosti.
Vole da sami urade nesto i imaju veoma dobru motoricku memoriju i motoricku koordinaciju i
osjecaj za prostor i ravnotezu.
Lako i brzo se nauce sluziti kompjuterom i drugim tehni¢kim sredstvima.
Efikasnije uce ako vode zabiljeske u toku predavanja, slikaju ili modeluju ono §to se uci.
Najbolje uce i misle kad se kre¢u. Uvijek imaju visok nivo energije i zato su im potrebne fizi¢ke
aktivnosti, kretanje i manuelni rad, ucenje u prirodi, laboratorijski rad itd.
Ako su prisiljeni da sjede mirno i bez fizicke aktivnosti, onda ne mogu da uce.
Najbolje uce ako se to u¢enje organizuje kao neka motoric¢ka aktivnost.
Malo kretanja i tiha muzika u pozadini mogu da olaksaju koncentraciju i duze ucenje.
Vole da dekori$u prostor za u¢enje i vole da prave ¢eS¢e pauze u toku ucenja.
Intervali uenja su najefikasniji ako traju oko 25-30 minuta.
Odgovara im praktican rad: uéenje u prirodi, laboratorijski rad, eksperimenti i ogledi.
U radu sa ovakvim ucenicima nastavnici mogu koristiti kao efikasna nastavna sredstva
kompjutere, video kamere, folije, grafikone.
Uzivaju u kreiranju svoje okoline. Vode zabiljeske u toku predavanja, vise da bi zadovoljili svoju
potrebu za motori¢kom aktivnos$cu, nego $to ¢e to koristiti kasnije.
Uzivaju u radu sa kompjuterom i u sportskim aktivnostima (sportovi, izleti i druge fizicke
aktivnosti), posjetama izlozbama i drugim manifestacijama.
U toku ucenja vole da koriste istrazivanje, oglede, demonstracije, produkovanje (crteza,

modela), igre i pokrete tijela, uéenje u prirodi, igranje uloga reportera, pantomima, lutkarske igre,
muzi¢ke i druge zabave, pravljenje postera, igre racunanja, zagonetke, pravljenje raznih zbirki (zbirke
biljaka, filatelija itd.), izrada radnih sveski, modelovanje skulptura u prirodi itd.

«  NEKI POZNATI MODELI KREATIVNOG RJESAVANJA
PROBLEMA

Parnes (S. Parnes) je razvio model kreativnog rjesavanja problema koji se uspje$no koristi za

podsticanje darovitosti i kreativnosti ne samo u $koli, ve¢ i u skoro svim drugim oblastima rada i na svim
uzrastima. Pod velikim uticajem radova Osborna (A. Osborn) o moguénostima koriStenja imaginacije i
imaginativnog misljenja u procesu kreativnog rjeSavanja problema, i sam Parnes je razradio vlastiti
model, koji se danas Siroko koristi kao efikasno sredstvo za podsticanje i razvijanje kreativnosti u razredu,
gdje osnovnu ulogu imaju imaginacija i imaginativni procesi misnjljenja. Dugi niz godina nalazio se na



celu istrazivaCkog instituta koji mu je omogucavao verifikaciju ne samo njegovih teorijskih shvatanja i
ideja ve¢ i provjeru ideja i shvatanja drugih autora.

Parnesov model kreativnog rjeSavanja problema posjeduje dobro strukturisan i uraden program
koji omogucuje i podstiCe rjeSavanje problema na imaginativan nacin. Parnes smatra da je kreativno
ponasanje funkcija znanja, imaginacije i evaluacije — §to, opet, moze da bude individualan ¢in pojedinca
ili grupnog trazenja najboljih rjeSenja nekog problema. On smatra da se njegov model moze efikasno
koristiti ne samo u smislu razvijanja sposobnosti kritickog misljenja i imaginacije, ve¢ i u smislu da
uéenik dozivi samoaktualizaciju i samorealizaciju svojih potencijala (A. Maslow,1970). U ovakvom
modelu rada i stvaranja mogu da se realizuju kako individualne tako i drustvene potrebe pojedinca. Zbog
naprijed navedenih prednosti i velike adaptabilnosti, ovaj model se uspjeSno koristi u velikom broju
razli¢itih oblasti i aktivnosti ¢ovjeka, i u njemu rado ucestvuju kako ucenici 1 studenti, tako i roditelji,
nastavnici, arhitekti, menadzeri, nau¢nici, ukratko — 0sobe svih uzrasta i svih profesionalnih djelatnosti. |
Parnes smatra da visoke intelektualne sposobnosti ne podrazumijevaju obavezno da ¢e se postiéi i visok
rezultat u kreativnosti. Naravno, intelektualno darovite osobe mogu da koriste tu prednost u razli¢itim
situacijama kreativnog rjeSavanja problema u umjetnosti, nauci i drustvenom zivotu. Ovo je i zbog toga
$to darovite osobe obi¢no posjeduju velik broj kvalitetnih informacija kojima se lako koriste i vrse
njihovu transformaciju sa potrebama nove situacije.

Elementi modela kreativnog rjeSavanja problema -

Parnes je razvio program kreativnog rjeSavanja problema u kojem se jasno isti¢e pet faza (pet
koraka i pet nivoa misljenja), gdje dominiraju procesi konvergentne i divergentne produkcije. Nakon
proizvodenja mnogih ideja (divergentna produkcija), ispitanici odabiru one koje smatraju najbitnijim i
koje bi mogle voditi ka uspjeSnom rjeSenju. Ako i nakon predenih svih pet faza u procesu rjeSavanja
problema ne dode do uspjeha, ispitanici mijenjaju plan rada i vracaju se ponovo na prethodne korake, na
primjer, na korak tri (faza proizvodenja ideja za rjeSenje) i ponovo vrSe vrednovanje i selekciju veé
postojecih ideja. Tu je potrebno da ispitanici odaberu novi kriterijum za vrednovanje ideja i njihovu
selekciju na bazi tog kriterijuma. Citav taj proces karakterise raznolikost i bogatstvo misljenja i sudenja.
U toj fazi je, takode, cilj da se ispitanik oslobodi straha od pogresnih odgovora.

Kad se koristi grupna strategija kreativnog rjeSavanja problema, mogucnosti ovoga modela su
zaista velike kako u radu sa darovitim u¢enicima, tako i sa ostalim kategorijama ispitanika. Parnes upravo
to i smatra kao veliku prednost svog modela — §to se moze uspjes$no koristiti u nastavnom radu sa svim
kategorijama ucenika. Njegova grupna strategija kreativnog rjeSavanja problema zasnovana je na slicnoj
Ozbornovoj (A. E. Osborn) tehnici, koja se ¢esto zove i “mozdana oluja” (Brainstorming). Ta tehnika se
temelji na nekim poznatim principima kreativnog rjeSavanja problema i kreativnog misljenja.

Opis pet faza kreativnog rjesavanja problema
Koraci Aktivnosti
1. Trazenje informacija - Posmatranje i analiza materijala
koji je dat u zadanom problemu;
- dovodenje u vezu datih Cinjenica i

sadrzaja problema;
2. Trazenje (uoCavanje) - Uocavanje problema i njihovo
problema formulisanje na osnovu datog
materijala;

- razmatranje problema sa aspekta
mogucénosti njegovog rjesenja i
na koji nacin se to moze izvesti;

- ako se takva moguénost nazire,
pravi se plan za njenu realizaciju;

- pravljenje drugog plana ako se
prvi nije pokazao uspjesnim,;

3. Trazenje ideje za - Proizvodenje moguc¢ih ideja




rjeSenje za rjeSenje problema;
- predlaganje alternativnih
rjeSenja;

4. Nalazenje rjeSenja - Selekcija onih alternativa koje

imaju najvise izgleda na uspjeh;

- razvijanje kriterijuma za
vrednovanje alternativnih rjeSenja;

- primjena kriterijuma na svaku
predlozenu alternativu;

5. Prihvatanje rjesenja - Vrednovanje rjeSenja sa aspekta
kvantiteta i kvaliteta divergentne
produkcije;

- razvijanje plana aktivnosti koje ¢e dovesti
do konac¢nog rjesenja.

Posto se prvi put princip kreativnog rjeSenja problema odnosi na proizvodenje $to veteg broja
ideja, onda i jeste najvazniji cilj u toj prvoj fazi osloboditi ispitanike prevelike “cenzure misli”. Jer, ako je
ispitanik previse kriti¢an prema svojim idejama, on u intelektualnom pogledu ne daje ni priblizno onoliko
koliko bi stvarno trebalo i mogao kad je u pitanju i kvalitet i kvantitet ideja. Ova tehnika i polazi od
¢injenice da medu neuobicajenim i udaljenim odgovorima mogu biti i one “luckaste” ideje koje na prvi
pogled nemaju “nikakvu” vezu sa zadanim problemom, mada su, u stvari, najbitnije za njegovo uspjesno
rjesenje.

Zato Parnes svoju tehniku kreativnog rjeSavanja problema podeSava tako da prva faza trazenja
rjeSenja, tj. trazenja ideja, i faza kritiCkog vrednovanja ili sudenja ne idu zajedno. Uradio je to na taj nacin
Sto je Citav taj proces (proces proizvodnje ideja i proces njihovog vrednovanja) razdvojio u dvije
vremenski razliCite faze. Dakle, sada je potrebno da se grupa sastaje dva puta. U prvoj fazi cilj je da grupa
kreira 1 proizvede §to veéi broj ideja, a u drugoj fazi se vrsi njihovo kriticko sudenje i vrednovanje. Cilj
prve faze je da se ucenik oslobodi svih misaonih fiksacija i da se pronade $to veci broj pristupa koji bi
mogli voditi uspjeSnom rjeSavanju problema.

Interesantno je primijetiti da je Ozborn, primjenjujuc¢i ovu tehniku, nasao da previSe iskustva
(kakvo imaju super stru¢njaci u nekoj oblasti) moze da ometa uspjesSno kreativno rjeSenje problema, jer
ono moze da djeluje negativno u smislu da se previdaju neka jednostavna rjeSenja koja se ne uklapaju u
iskustveni okvir super stru¢njaka. Zbog toga se preporucuje da grupa bude heterogena, kako po uzrasnoj
dobi, tako i po iskustvu, jer je nadeno da takve grupe daju raznovrsnije i kreativnije ideje nego homogene.

Kad se govori o primjeni ove tehnike u nastavi, pozeljno je stvarati takvu atmosferu u razredu koja
ucenicima omogucuje osjecanje slobode, opusStenosti i samostalnosti u sudenju i zakljuc¢ivanju. Iz tih
razloga se ponekad, ¢ak, i preporucuje da u prvoj fazi kreativnog rjeSavanja problema (fazi proizvodenja
Sto veceg broja ideja) nastavnik i ne prisustvuje, tj. ostavlja ucenike same kako bi oni Sto slobodnije
iznosili svoje ideje.

Dosadasnje iskustvo u primjeni ove tehnike kreativnog rjeSavanja problema je pokazalo da je
najbolje da broj ¢lanova u grupi ne bude ni suvise velik ni suviSe mali. Ispitivanja su pokazala da najbolje
i najkvalitetnije odgovore daju grupe koje imaju izmedu pet i deset ¢lanova. Takode je nadeno da su u
velikim grupama rezultati rada u velikoj zavisnosti od voditelja grupe, koji na neki naéin, ipak, mora da
usmjerava rad. Zato treba da je osposobljen i da zna da uspostavlja dobre odnose sa drugim ¢lanovima
grupe, da zna da podstic¢e kreativne ideje i da pri tome ne namece svoje misSljenje i stavove. Rukovodilac
grupe Cesto podstice grupu na rad komentarima: “Povezujte svoje ideje sa idejama drugih®, “Ne
kritikujmo®, “Najvaznije je proizvesti $to veéi broj ideja“,“l najluckastije ideje su dobrodosle, recite
slobodno sve §to vam ovoga trenutka padne na pamet® itd. Tu je vazno stvaranje povoljne atmosfere u
grupi koja bi omogucavala da ucenici spontano i opusSteno iznose svoje ideje o mogucim rjeSenjima
problema, bez straha da bi mogli biti ismijani za svoje “luckaste ideje®.



Vrednovanje i procjenjivanje proizvedenih ideja vrsi se na svim drugim principima u odnosu na
principe koji se odnose na proizvodenje ili produkovanje ideja. Clanovi grupe sada prilikom vrednovanja
ideja kritikuju, procjenjuju, nalaze argumente za i protiv, vr$e selekciju itd.

Parnes je svojim istrazivanjima dokazao da je kreativnost funkcija znanja, imaginacije i
evaluacije. U okviru kreativnog ucenja najveéi dio naseg znanja ili iskustva je organizovan tako da je
moguce vrsiti kombinaciju ideja i ostvariti razli¢ita dostignu¢a. Veoma je vazno ostvariti sposobnost
kombinovanja ideja i preuredivanja Cinjenica na nove nacine. Imaginativna upotreba znanja je sustina
kreativne produktivnosti. Ve¢ smo istakli da je Parnes kao teorijsku osnovu za razvijanje stvaralastva
licnosti koristio Osbornove principe “primijenjene imaginacije*. Ovi principi imaju dva osnovna koraka:
1. li¢nost dobija funkciju da potpuno slobodno proizvodi ideje i da se oslobodi od inhibicija; da ne

iskazuje suviSe kriti¢nosti prema proizvedenim idejama i da u prvoj fazi ne odbacuje nista;
2. u okviru druge faze li¢nost procjenjuje produkovane ideje iz prve faze i testira njihovu vrijednost.

Na osnovu svojih istrazivanja, Parnes je razvio program kreativnog rjeSavanja problema koji
znacajnije doprinosi razvoju kreativnih sposobnosti licnosti. Da bi se ostvarili ti ciljevi, potrebno je da se
realizuju sljededi principi:

» redukovanje svih konvencionalnih aspekata kreativnog ponasanja;

» razvijanje kod ispitanika originalnosti, osjetljivosti za probleme, fleksibilnosti i fluentnosti tokom
rjeSavanja problema;

* princip odgadanja sudenja i slobodnog razvijanja hipoteza;

» sastavljanje liste ideja za proizvodenje mogucih rjeSenja problema;

* razvijanje mnogostrane strategije za rjeSavanje problema;

» koriStenje razli¢itih principa kreativnog misljenja i1 rjeSavanja problema (analogija, sli¢nost,
metafore);

» prilagodavanje kreativnog rjeSavanja problema individualnim osobinama li¢nosti.

Ve¢ smo ranije istakli da je Parnes svoj model kreativnog rjeSavanja problema zasnovao na nekim
idejama Osbornovog (Osborn, 1963) sistema razvijanja stvaralastva. Osborn je razvio tzv. “kontrolnu
listu” za stvaranje novih ideja, ¢iju sadrzinu ¢ine sljedeci psiholo$ki mehanizmi:

1. IstraZi iisprobajineke druge mogucénosti primjene ideja.

2. Adaptiraj (Stajejos slitno ovome? Sta druge ideje sugerisu?)

3. Modifikuj (Mijenjanje znacenja: boje, pokreta, zvuka, mirisa, oblika.)

4. Povec¢aj (Uzmiu obzir $ta se sve moze dodati.)

5. Smanji (Redukuj— §ta oduzeti, smanjiti, kondenzovati.)

6. Zamijeni (Sta sve moze doéi umjesto ovoga? Drugi materijal, drugi procesi, drugo
prilazenje, drugi metod rjeSavanja.)

7. lzmijeni raspored elemenata.

8.Sve preokreni.

9. Kombinuj dvijeilivise ideja itd.

Pod osjetljivos¢u za probleme i podrazumijevamo sposobnost uocavanja, otkrivanja i definisanja
problema u neocekivanim i novim situacijama, tj. situacijama u kojima se do sada nismo nalazili.

Sadrzinu ovih vjezbi ¢ini i alternativno (viSestruko) rjeSavanje problema — koja mogu biti sva
dobra, ali se samo razlikuju u nijansama i stepenu novine. U stvarnim problemskim i Zivotnim situacijama
rijetko postoji samo jedno rjeSenje, koje je “najbolje za svakoga”. Ovdje bi se moglo raditi o tome da se
pronade najekonomicniji i najoriginalniji postupak za rjeSavanje neke problemske situacije i novih
metoda i postupaka rjesavanja itd.

U ovakvim vjeZbanjima u rjeSavanju problema je veoma vazno poliprofilno posmatranje date
problemske situacije. Tu se radi o poliprofilnosti miSljenja (posmatranje iste situacije i iste strukture iz
viSe razli¢itih uglova). Upravo ta fleksibilnost miSljenja ili sposobnost poliprofilnog posmatranja iste
strukture jeste jedna od osnovnih pretpostavki i bitnih karakteristika inteligentnog ponasanja i uspjeSnog
misljenja i rjeSavanja problema.



Svojim mnogobrojnim eksperimentalnim radovima Torens (P. Torrance) je pokazao da je moguce
proces Skolskog ucenja u cjelini i za sve kategorije ucenika di¢i na jedan visi i kvalitetniji nivo. Ovo se
posebno odnosi na one najsposobnije i najdarovitije, jer su tu efekti vjeZbe i transfera i najveci.

Torens je na ovu temu do sada objavio mnogobrojne teorijske i istrazivacke radove, $to nije ¢udo,
jer se preko trideset godina bavi problemima podsticanja i razvijanja stvaralackih sposobnosti u¢enika
osnovne $kole.

Torens je (1966) razvio posebnu organizaciju kreativnog ucenja. U svojim eksperimentima od
ucenika je prvo trazio da ¢itaju istrazivacke radove, da proizvode §to veci broj ideja, da pronalaze $to veci
broj kreativnih primjena specifi¢nih informacija koje se nalaze u tekstu itd. Nakon toga (u drugom dijelu
eksperimenta), ucenici su vjezbani da kriti¢ki ispituju vrijednost datog teksta, da traze nedostatke u
pretpostavkama istrazivaca, da procjenjuju hipoteze i instrumente za prikupljanje ¢injenica, da kriticki
interpretiraju rezultate nekog otkrica i eksperimentalnu proceduru i metodologiju.

U svojim novijim teorijskim i eksperimentalnim radovima veoma svestrano je razmatrao i razvio
proces kreativnog Skolskog uéenja. To ucenje on odreduje kao: osjetljivost za probleme; nepotpunost —
popunjavanje praznina u znanju i elemenata koji nedostaju; povezivanje i sastavljanje zajedno vrijednih
informacija; identifikovanje elemenata koji nedostaju; postavljanje hipoteza o nepotpunim i otvorenim
pitanjima; modifikovanje hipoteza i primjena dobijenih rezultata. Proces kreativnog u¢enja ukljucuje kako
produkciju novih informacija tako i razvijanje novih vjestina, radoznalosti, nekompletnosti, kompletnosti,
razvijanje novih kombinacija i divergentnih produkcija novih alternativa.

Moguénosti razvijanja kreativnosti -

Veoma vazno pitanje kreativnog u¢enja i podsticanja darovitosti u nastavi je i pitanje efikasne
transformacije znanja. Preduslovi te transformacije su: fleksibilnost u mi§ljenju i sistemu pojmova;
kreativno uopstavanje datih informacija i razvijanje opstih principa.

U Torensovom sistemu podsticanja i razvijanja kreativnosti putem nastave isti¢u se sljedeci
principi: pronalaZenje ne¢eg novog na osnovu nedovoljno strukturisanog materijala; individualizacija
kreativnog ufenja u odnosu na nivo kognitivnog razvoja uéenika; razvijanje kreativnog sistema
vrijednosti i kreativna atmosfera u grupi; otkrivanje viSeznacnosti datih ¢injenica i povecanje vrijednosti
datih informacija; razvijanje strategije kreativnog ucenja putem otkri¢a; razvijanje motivacionih
komponenti stvaralastva (radoznalost, postignuce, eksperimentisanje i manipulisanje).

Sadrzinu sistema razvijanja kreativnih sposobnosti ¢ine sljede¢e komponente:

» stvaranje nuznih uslova za razvijanje kreativnog misljenja;

» razli¢iti naCini posmatranja kreativnog nacina ponasanja djece u razredu: kontrola mnogih izvora
informacija, Zelja da se obavijesti o otkri¢ima drugih, kontinuirana kreativna aktivnost i poslije
nagradivanja, otkrivanje veza izmedu ideja koje ocigledno nisu u relaciji, osporavanje ideja autoriteta
itd.;

» razvijanje kreativne atmosfere u razredu;

* razvijanje sposobnosti predvidanja ponasanja drugih osoba;

* razvijanje tolerancije prema novim idejama i stalno podsticanje proizvodenja novih ideja;

* postavljanje provokativnih pitanja (postavljanje pitanja tako da ih ucCenici moraju interpretirati,
primijeniti informacije, analizirati, sintetizovati i vr$iti evaluaciju);

» ucenje djece da shvataju vrijednosti svog kreativnog misljenja (djeca treba rano da nauce vrijednosti
vlastitih ideja i proizvoda);

» davanje informacija o kreativnom procesu (ohrabrivanje kreativnog procesa davanjem instrukcija i
odgovarajucih principa koji stimuliSu nove ideje, na primjer — upotreba ideja na drugi nacin, izmjena
mjesta podataka i kombinovanje datih informacija);

» ohrabrivanje samoinicijativnog ucenja (njegovanje istrazivackih tendencija);

* od ucenika zahtijevati da Citaju istrazivacke radove i da pokuSavaju da na druge nacine razviju
eksperimente i istrazivacke projekte;

» oslobadanje od krute usmjerenosti misljenja i ucenja (otkrivanje razli¢itih metoda rada, testiranje
hipoteza);



» prezentovanje nekompletnih ¢injenica, tako da ucenici popunjavaju praznine i otkrivaju nove i
nepoznate ¢injenice i pojmove;

» uciniti djecu osjetljivom na nove spoljasnje stimuluse (na primjer, razvijanje imaginativnog pisanja
kod ucenika pomocu opisivanja slika koje su djeca prethodno posmatrala, ili izu¢avanje modela u
literaturi koji sadrze zvukove, boje, pokrete itd.);

* razvijanje istrazivaCkog ucenja i osposobljavanje ucenika da na razli¢ite nacine pridu rjeSavanju
problema i problemskih situacija;

» pripremanje materijala za razvijanje imaginacije i pisanje imaginativnih prica;

» ohrabrivanje uCenika da biljeze i zapisuju sve svoje ideje;

* podsticanje prirodne djeéije tendencije da razli¢ito posmatraju;

* razvijanje kreativnog Citanja (osjetljivost za probleme i istraZivanje novih relacija, sazimanje
elemenata koji se nalaze u nekom odnosu ili relaciji, redefinisanje i transformisanje poznatih
informacija i njihova nova upotreba, razmatranje informacija na razliite nacine, reprodukcija i
transformacija onog $to se ¢italo itd.);

* individualizacija procesa kreativnog ucenja na osnovu upoznavanja kognitivnih sposobnosti djece
(preferiranje ucenja na razliCite kreativne nacine pomocu: istrazivanja, manipulisanja,
eksperimentisanja, modifikovanja ideja itd.);

* oslobadanje od konformizma i pretjeranog uticaja autoriteta;

» formiranje fleksibilnih modela ucenja;

* ukljuéivanje sistema ucenja i cjelokupne “divergentne produkcije” (fluentnost ideja, spontana
fleksibilnost, asocijativna fluentnost, ekspresivna fluentnost itd.);

» pisanje pripovjedaka sa razli¢itim zavrSecima;

* sastavljanje i razvijanje projekata istrazivanja odredenih problema;

» konstrukcija re€enica na osnovu datih rijeci;

* ucenje kako da sistematski testiramo svaku ideju;

* istrazivanje razli¢itih mogucnosti primjene informacija;

» organizovanje razliCitth puteva mijenjanja informacija i proizvodenje veéeg broja kreativnih
primjena;

» dramatizacija odredenih epizoda;

» elaboracija ideja, manipulisanje idejama i objektima;

+ stvaranje programa za darovitu djecu i ucenike, gdje dolazi do izrazaja: upoznavanje sa originalnim
istrazivanjima i sticanje znanja da bi ovo istrazivanje moglo da se izvede, primjena iskustva i uc¢esce u
razvijanju eksperimenata, razvijanje navika u formulisanju hipoteza, njihovom testiranju i pisanju
izvjeStaja o tome itd.

Gilfordova teorija sposobnosti (Teorija strukture intelekta — Structure of Intellect) nudi izvanredne
mogucnosti za kombinaciju sa Torensovim modelom kreativnog rjesavanja problema i razvijanje
darovitosti i kreativnosti u nastavi. Torens je i konstruisao veliki broj testova kreativnosti zahvaljujuéi i
tome Sto se dosta koristio i onim $to je Gilford ve¢ bio uradio u toj oblasti. Za temu ovog rada posebno je
interesantan onaj dio Gilfordove teorije koji se odnosi ha sposobnosti za divergentnu produkciju — jer one
i leze u osnovi stvaralackih procesa i kreativnosti.

Divergentna produkcija se odnosi na proizvodenje razlic¢itih i novih odgovora na osnovu datih
podataka. Ove odlike divergentne produkcije dolaze do izrazaja u rjeSavanju testova stvaralaStva i
kreativnosti. Na primjer, test posljedica ispituje i mjeri sposobnost da se proizvede S$to veéi broj ideja.
Testom se mjere originalnost i fluentnost. Tu se od ispitanika trazi da proizvedu Sto veéi broj ideja na
osnovu datih hipotetic¢kih situacija u testu.

Faktor fleksibilnosti se odnosi na sposobnost pojedinaca da se oslobadaju od inercije u misljenju.
To je i sposobnost otkrivanja novih strategija ili na¢ina rjeSavanja problema, sposobnost promjene stava i
direkcije misljenja u toku rjeSavanja nekog zadatka.

Spontana fleksibilnost se odnosi na sposobnost da se spontano variraju razlicite vrste odgovora,
spontano mijenjaju klase ideja i prelazenje iz jedne klase u drugu. Na primjer, u testu upotrebe ispitanici
koji navode moguce upotrebe cigle kazu: sluzi za gradnju kuce, za gradnju Skole, fabrike itd. Tu nema



mijenjanja klase upotrebe ve¢ se ostaje u okviru iste klase. Spontana fleksibilnost se mjeri pomocu
razlic¢itih testova. Medu njima su i testovi grupisanja, npr.: grupisanje razli¢itih predmeta i figura u
razlicite klase, klasifikovanje razlicitih rijeci i pojmova u razlicite klase itd.

Ekspresivna fluentnost se odnosi na brzu konstrukciju recenice. Obi¢no se u takvim zadacima od
ispitanika zahtijeva da na osnovu datih rije¢i napiSu $to viSe razliCitih reCenica, pri tome ne koristecéi
jednu rije¢ viSe od druge. Moguce je dati samo prva tri ili Cetiri slova nekih rije¢i i zahtijevati od
ispitanika da sastave recenicu. Ovdje je u pitanju sposobnost produkcije grupe rije¢i koje su povezane
smislom, ili sposobnost povezivanja date grupe rije¢i u smisaonu cjelinu. Ekspresivna fluentnost dolazi
do izrazaja u organizaciji ideja u cjeline i sisteme. Ekspresivna fluentnost se najcesée ispituje testovima
kao §to su: test sastavljanja nedovrSenih prica, test pisanja kratkih pripovjedaka na osnovu datih rijeci, test
stvaranja nau¢nih modela na osnovu datih ¢injenica, test izmjene rijeci u reCenicama itd.

Sposobnost redefinisanja omoguc¢uje da se napuste stari nacini tumacenja poznatih predmeta kako
bi se oni mogli Koristiti za nove svrhe. Tu je u pitanju sposobnost funkcionalne transformacije jednog
objekta ili dijela objekta i njegova upotreba na nov nacin. Takvi zadaci zahtijevaju odbacivanje
uobicajene orijentacije i uobiajene upotrebe stvari i otkrivanje novih funkcija predmeta i objekata.

Osjetljivost za probleme obuhvata sposobnost otkrivanja i definisanja problema u nedoZivljenim
problemskim situacijama. Kreativne li¢nosti imaju posebno razvijenu osjetljivost za probleme, koja se
moze manifestovati na razli¢ite na¢ine. Na primjer, takve osobe mogu uoc¢avati neophodnost da mijenjaju
postojece i razvijaju nove metode, da otkrivaju odredene nedostatke u predmetima i pojavama, da imaju
posebno razvijenu opstu perceptivnu osjetljivost. Na primjer, u testu uvidanja nedostataka od ispitanika se
zahtijeva da otkriju $ta je pogre$no u predlozenom planu. Svaki od datih planova u ovom testu sadrzi po
jednu gresku u planiranju koja sprecava da se dode do cilja ili ¢ini plan neupotrebljivim. Na primjer, u
testovima za poboljSanje neke sprave ili aparata od ispitanika se trazi da predlozi po dva poboljSanja za
svaki od datih aparata ili predmeta itd.

Originalnost se odnosi na sposobnost da se daju odgovori koji su neuobicajeni i duhoviti, a pri
tome i veoma rijetki. U jednom takvom Gilfordovom testu date su dvije kratke pri¢e i od ispitanika se
trazi da daju Sto viSe naslova tim pri¢ama kad ih proc€itaju. Naravno, naslovi treba da su jasno povezani sa
pricama i mogu, ali ne moraju biti duhoviti. Tu, dalje, postoje duhoviti i obi¢ni odgovori. Prvi mjere
aspekt originalnosti — duhovitost, a drugi — obi¢ni se odnose na fluentnost ideja. Na primjer, jedan takav
zadatak u testu sastoji se i od sljedeée price: “Reks je bio dva metra visok i tezak preko 135 kilograma.
On je automobilski trka¢ i ucestvuje u najvecoj trci na svijetu. U posljednjem krugu bio je za nekoliko
duZzina ispred sljedeceg vozaca, ali mu je motor odjednom stao i automobil se zaustavi na samo jedan
metar daleko od cilja. Izgledalo je da ¢e sljede¢i vozac pobijediti, ali Reks brzo izade i krupnim koracima
izgura kola preko cilja, osvojivsi tako veliku nagradu®. Komisija za procjenjivanje odgovora, imajuci u
vidu teorijsku zasnovanost duhovitosti i odgovore ispitanika, procijenila je sljede¢e odgovore kao
duhovite:

1. poslovice ili izreke, primijenjene na tekst, pod uslovom da ta primjena sadrzi izvjesnu novinu,
neocekivanost, da se rijetko upotrebljava i da dobija novi smisao, novo znacenje. Na primjer: “Per aspera
ad astra* (Polako ali sigurno, tezak je put do pobjede);

2. reformulacija izmjene neke poznate poslovice ili izreke tako da odgovara novoj situaciji. Primjeri:
“Um caruje — snaga kola gura”; “Ko ima u glavi, ima i u nogama” itd.;

3. naslovi koji nemaju uopsten smisao za posljedice, ali na jedan poseban naéin ukazuju na bitan
aspekt price kao: “Cuti i vuci” ili “Promjena uloga” itd.

Test za ispitivanje stvaralackih sposobnosti sastavili su psiholozi Haris i Simberg (Haris i
Simberg, 1959). Test mjeri kvantitet i neobi¢nost ideja koje li¢nost moze proizvesti u datoj situaciji. Na
primjer, u jednom njihovom testu ucenici (studenti) su rjesavali sljede¢i zadatak: “Ucenici koji Cesto
boluju od alergije, jake groznice, astme, upale pluc¢a ili uha u cjelini postizu pet do deset posto bolje
rezultate na testovima inteligencije nego ucCenici koji ne boluju od toga”. Ispitanicima je reCeno da
pretpostave da su date tvrdnje tacne i da navedu $to viSe objaSnjenja za istinitost ove tvrdnje. Za
rjeSavanje ovakvih zadataka daju se dvije vrste bodova, i to za kvantitet i neobi¢nost. Neobi¢ni odgovori
su statisticki rijetki i to su bili sljede¢i odgovori: “Nervni sistem im je viSe osjetljiv — ne samo za ucenje



vec 1 za prehlade i zaraze”; “Racionalno koriste vrijeme”; “Brze im rade mozdane ¢elije”; “Njihov svijet
je bogatiji zbog prezivjelih muka”; “Manje pri¢aju — vise misle”; “Navikli su na iznenadenja”; “Cesce se
nalaze u napetim situacijama”; “Ugenjem lije¢e alergiju”; “Zele da nadoknade izgubljeno vrijeme zbog
bolesti — dobrim rezultatima” itd. Veoma je poznat Torensov test kreativnog misljenja (Torrance, 1966),
koji se bazira na divergentnoj produkciji. Test se sastoji od verbalnih i neverbalnih zadataka i moze da
mjeri kreativnost osoba razli¢itog uzrasta. Kriterijumi pomocu kojih se procjenjuje kreativnost na svakom
zadatku ukljucuju: fluentnost, fleksibilnost, originalnost i elaboraciju. Ovdje ¢emo navesti dva zadatka iz
Torensovog testa kreativnog misljenja.

Zadatak: Test neuobicajene upotrebe stvari (Vrijeme ograni¢eno na pet minuta)
Instrukcija: Pokusaj da smisli§ $to viSe korisnih upotreba jedne kartonske kutije.
Pokusajte pronaci i navesti §to viSe interesantnih i neuobicajenih upotreba kartonske

kutije. Kutije mogu biti bilo koje veli¢ine i mozZete ih mijenjati i koristiti po zelji.

Prostor za pisanje novih i neuobicajenih upotreba kartonske kutije

Zadatak: dovrSavanje nekompletnog crteza

Instrukcija: Dodajuéi nove linije na nezavrSene i nekompletne crteze (figure) pokusaj
nacrtati neki predmet za koji misli$ da niko drugi u razredu neée doci na ideju da ga
nacrta niti da misli o njemu. Pokusaj naéi $to vise nacina da kompletiras i dovrsis dolje
navedene nezavr$ene i nekompletne crteze. Nemoj stati odmah kod prvog rjesenja,
pokusavaj i dalje kako bi naveo $§to viSe mogucih rjeSenja (kompletiranja crteza).
Pokusaj dati nazive (ime) za svaki svoj zavrSeni crtez.

1. 2. 3.
4. 5. 6.

Osobine li¢nosti povezane sa kreativnoséu (Davis, 1986) :

emocionalnost reflektivnost

dominantnost snalazljivost

energi¢nost samosvjesnost

uzbudljivost samopouzdanje
eksperimentisanje samodovoljnost

izraZajnost osjetljivost

fleksibilnost misaonost

humor tolerancija na neodredenost
imaginativnost tolerancija prema nepodudarnosti

impulsivnost nepodloznost misljenju drugih



nezavisnost
individualnost
marljivost
unutra$nja usmjerenost
unutrasnja kontrola
introspektivnost
intuitivnost
nonkonformizam
upustanje u rizik
ambicioznost
nezavisnost
kompleksnost
hrabrost
radoznalost
nezadovoljstvo
entuzijazam
mudrost

budnost

nekonvencionalnost
neinhibiranost

razlicita interesovanja
mnogostranost
otvorenost

prijeméivost

istrajnost

preferencija za kompleksnost
radikalizam

teznja za priznanjem
postavljanje pitanja

vole igru idejama
otvorenost uma
samoprihvatanje
tolerancija prema neredu
zaboravnost

altruizam

dugorocni ciljevi

Izvor: Davis, G.: Creativity is forever, Dubuyne, Kendall, 1986.

Stvaralacko misljenje -

U testovima stvaralatkog miSljenja od vas se trazi da proizvedete S$to veci broj originalnih 1
neuobicajenih odgovora. U dolje navedenim primjerima, pokuSajte pronaci $to viSe korisnih upotreba
jedne kartonske kutije, ackalice, drvene olovke, automobilske gume, cigle, konzerve, lista hartije. Svaki
navedeni predmet ima jednu uobiCajenu upotrebu. Vi treba da dopiSete nabrajanjem nekoliko drugih
(razli¢itih) upotreba za taj predmet.

Na primjer: Novine se upotrebljavaju za Citanje, a moguce ih je upotrijebiti i za potpalu vatre, za

umotavanje, za oblaganje ladica, za brisanje prozora itd.

Takvih razli¢itih upotreba, kao $to znate ima mnogo. NapiSite §to viSe upotreba svakog od

navedenih predmeta.

Kartonska kutija

Drvena olovka

za pakovanje za pisanje
Konzerva (limenka) List iz sveske
za konzerviranje hrane za pisanje

Cigla

Cackalica (drvce)

za zidanje kuca

za Cackanje zuba




Primjeri sekvenci kreativnog pisanja — imaginativni pristup

Sekvenca 1.
Koriste¢i se svojim iskustvom, napiSi pricu sa idejama i informacijama koje dolaze sa nekoliko
razli¢itih mjesta ili izvora.

a) Sjeti se nekog veoma toplog ili hladnog dana i napi$i ono §to ti je ostalo tako dugo i Zivo u sje¢anju o
tome.

b) Zamislite da ste se nasli na nekom velikom skupu (utakimca, priredba itd.) i izgubili ste se i uplasili,
jer nikog od vasih poznanika viSe nije bilo. Opisite kako ste se osjec¢ali u toj situaciji i sastavite pricu o
tom dogadaju.

¢ ) Napisite istu ili sliénu pricu, ali kao da se to dogodilo nekom drugom.

Citajte tiho svoje pri¢e najblizem drugu koji sjedi do vas i razgovarajte o tim dogadajima.

Sekvenca 2.
Stvaranje ili kreiranje zapleta price

a) Jedna majka je dovela svoju trogodi$nju kéerkicu da se igra sa drugom djecom u parku. Dok je ona
razgovarala sa poznanikom, odjednom je primijetila da nema njenog djeteta. Pocela je da zapomaze i
pocela je potraga. Jos§ jedna majka je primijetila da i njene petogodiSnje kéerke nema. Nakon pola sata
potrage, nasli su ih na drugom kraju parka, kod ringispila, kako se igraju sa drugom djecom. Napisite
pric¢u o tome kako su se redom dogadaji odvijali po vaSem misljenju i $ta se sve dogodilo od momenta
kad je majka dovela djevoj¢icu u park do momenta kad su je nasli kod ringiSpila.

b) Jedna grupa ¢lanova planinarskog drustva se izgubila no¢u u planini. Tek u zoru su se pojavili u svojoj
bazi, ali voda grupe je imao slomljenu nogu i oni su ga nosili. NapiSite pri¢u o tome $ta je sve moglo da
im se dogodi i kako je voda grupe slomio nogu. OpiSite dogadaje jednim logickim redom kako su se oni
po vasem misljenju odigrali od momenta odlaska grupe u planinu do momenta povratka u bazu.

Sekvenca 3.

Kreiranje dijaloga u prici

Cesto je razgovor ili dijalog u nekoj pri¢i veoma uzbudljiv, tuZan ili veseo. Da bismo stvorili takav
dijalog u prici koju piSemo, potrebno je i da se sami osje¢amo kao likovi za koje piSemo dijalog i moramo
pronaci adekvatne rijeci koje ¢e najbolje izraziti takva osjecanja i misli likova iz price.

a) Napisite pri¢u o ocu koji ima jako bolesnog sina. Otac razgovara sa doktorom. Napisite $to je moguce
realnije njihov razgovor. Sta otac kaze doktoru, a §ta doktor ocu? Kako doktor odgovara na oleva
pitanja? Kako se razgovor nastavlja dalje i kako zavrSava?

b) Zamislite da pisete pricu u kojoj su glavni likovi dvije djevojéice — Lidija i Natasa, koje su dosle da
gledaju neki sportski dogadaj, priredbu li paradu. Lidija je slijepa i Zeli da zna sve Sta se dogada. Ona
trazi od NataSe da joj opiSe sve dogadaje i detalje. NapiSite dijalog izmedu te dvije djevojCice. Taj
njihov dijalog trebalo bi napisati tako da je Sto blizi realnom dogadaju i da onaj ko ¢ita taj dijalog kako
si ti napisao/ napisala moze i sam da ,,vidi“ dogadaj o kome je rije¢ u dijalogu (utakmica, priredba,
parada i slicno).

Identifikovanje darovitosti i kreativnosti -

Prema nekim statistickim proracunima, koje je ve¢ davno primjenjivao engleski nauc¢nik Galton
(F. Galton), genijalni pojedinci javljaju se samo jednom u populaciji od milion ljudi. Ameri¢ki psiholog
Terman (L. Terman) takode je, u svojoj longitudinalnoj studiji, postavio kriterijum odredivanja
darovitosti kao 1% najvisih rezultata u opstoj inteligenciji u ukupnoj populaciji. Prihvaceno je i misljenje



da se kreativnost javlja u svim uzrastima i u svim kulturama i oblastima ljudskog rada, ali da postoje
razlike u pogledu ucestalosti, intenziteta i vrste kreativnosti i darovitosti unutar ovih kategorija. Neka
shvatanja objaS$njavaju darovitost i kreativnost kao posljedicu specifi¢nih uslova unutar i izvan li¢nosti.
Ranije se, takode, smatralo da su pouzdani indikatori darovitosti i kreativnosti postignuti natprosjecni
rezultati na testovima inteligencije (IQ iznad 130 i viSe) i sli¢no. Inteligencija se tu naj¢es$¢e shvata kao
sposobnost kritickog i stvaralackog misljenja i rjeSavanja problema u novim situacijama.

Isto tako, potrebno je imati u vidu i to da kreativnost i darovitost nisu potpuno jednoznacni
pojmovi. Neka istrazivanja su pokazala da intelektualna darovitost ne moze biti sinonim za kreativnost i
stvaralastvo. lako je jasno da je stvaralastvo povezano sa visokim sposobnostima, ipak se izmedu njih ne
moze staviti znak jednakosti i na to pitanje jo§ nemamo zadovoljavaju¢e odgovore. Jer, postizanje
izrazitih rezultata u nekoj oblasti zahtijeva ne samo intelektualnu darovitost, ve¢ i odredena druga
svojstva licnosti kao §to su stavovi, navike, interesi, itd. Ta i sli¢na pitanja izazivala su interesovanja i
pokretala istrazivanja s ciljem da se bolje upoznaju licnosti kreativnih i darovitih pojedinaca, kao i
adekvatniji nacin njihovog tretmana u vaspitno-obrazovnom procesu i drustvu u cjelini.

Istrazivanja pokazuju da darovitost i kreativnost obuhvataju znatno Siri sklop osobina li¢nosti, a
ne samo intelektualna svojstva.

Cini se da je za odredenje darovitosti i veza ovog pojma sa motivacijom i kreativno$éu vazno
shvatanje Renzulija (Renzulli, 1979). On smatra da se darovitost ne moze sastojati samo od visokih
intelektualnih sposobnosti, ve¢ da su tu joS potrebni i kreativnost i snazna motivacija.

Zapravo, po Renzuliju, darovitost je proizvod interakcije i meduzavisnosti ova tri elementa:
natprosjeéne sposobnosti, motivacije i kreativnosti (da se daje i kreira neSto novo, kao npr.: da se
proizvede nova ideja, novo rjeSenje problema, pronade novi metod primjene ili koriStenja stvari,
konstrui$u novi predmeti i slicno).

U istrazivanjima je nadeno da je udio ova tri faktora razlicit u razli¢itim fazama stvaralastva. Na
ovim najvi§im nivoima stvaralaStva, za koje je sposoban samo mali broj pojedinaca, ta tri elementa su
toliko isprepletena i tijesno povezana da ih je nemoguce analizirati zasebno.

Od navedena tri elementa najmanje podlozne promjenama i uticajima sredine su sposobnosti, dok
se kreativnost i, naro¢ito, motivacija, mijenjaju tokom vremena, tj. moguce ih je unaprijediti i poboljSati.

Ako se sve to ima u vidu i pri identifikovanju darovitosti, nije uvijek nuzno traziti prisustvo sva
tri faktora, ili ne bar u jednakom iznosu u ranoj fazi ili fazi potencijalne darovitosti. Iako je moguée da
neka djeca ve¢ u ranom uzrastu ispolje velike sposobnosti, kombinovane sa kreativno$¢u i snaznom
motivacijom, ipak, kod veéine takve djece, u pocetku se jasnije pokazu samo velike sposobnosti
(intelektualna darovitost), a motivacija i kreativnost ¢e se postepeno razvijati i doci ¢e do izrazaja kasnije.
Ovo je i zbog toga §to su upravo motivacija i kreativnost pod velikim uticajem c¢inilaca sredine i moguce
ih je podsticati ili sputavati — $to zavisi od karakteristika sredine u kojoj dijete raste. Sigurno je da u
atmosferi prihvatanja, tolerancije, razumijevanja i ohrabrivanja, dijete ima viSe Sanse da razvije i
kreativnost i motivaciju.

Teskoce koje se javljaju u oblasti definisanja darovitosti i kreativnosti uzrokuju i teSkoce u
zauzimanju saglasnih stavova u pronalazenju najadekvatnijih instrumenata i postupaka za identifikaciju
darovitih. Odredeni teorijski pristupi u toj oblasti zalazu se samo za svoj nacin ispitivanja i identifikacije
darovitosti i kreativnosti.

I pored svih tih teskoca, za proteklih pedeset godina u svijetu i kod nas izraden je veci broj
validnih mjernih instrumenata i programa za identifikovanje darovitih. Zato se danas sa dosta optimizma
gleda na uspjesno rjeSavanje veceg broja problema u toj oblasti, posebno kad su u pitanju nastava i
Skolsko ucenje. Jo§ je Terman (L. Terman) u svojim istrazivanjima ustanovio da su skoro sva darovita
djeca (docnije i kao odrasli) bila odlicna kroz cijelo skolovanje. To obimno istrazivanje obavljeno je na
uzorku od 1528 djece i u¢enika koji su procijenjeni kao intelektualno daroviti (1Q iznad 140).

Imaju¢i u vidu sve naprijed navedeno, mozemo navesti u globalu one karakteristike li¢nosti
nadarenih ucenika koje su u ve¢em stepenu razvijene nego kod drugih uc¢enika u populaciji:

a) u domenu interesovanja: imaju teznju da ispituju kako stvari i predmeti funkcioniSu i da
otkrivaju nova znacenja sadrzaja i predmeta; imaju vecu zelju da se igraju i bave sportom; uzivaju u



¢itanju novina, stripova i knjiga; u aktivnostima kojima se bave mogu provesti dugo vremena; vole da
sakupljaju razlicite zbirke i imaju raznovrsne hobije; interesuju se i rano pitaju o prirodi, nastanku svijeta,
covjeka i svemira; Cesto uzivaju u drustvu odraslih i traze odraslije drugove; zele da se iskazu i realizuju
svoju liCnost; rano izvode eksperimente i oglede iz vlastitih pobuda i u cilju provjeravanja vlastitih
misljenja 1 hipoteza; ne plase se novina i radosni su u susretu s njima itd.;

b) u domenu sposobnosti: imaju visok stepen originalnosti i Cesto koriste neobi¢ne ideje i
neobicne postupke u istrazivanju okoline; lako i brzo uce i shvataju; dobro opazaju i lako se koncentriSu:
nauce brzo da Citaju 1 piSu; snalazljiviji su i imaju bujnu mastu; imaju bogat rije¢nik i koriste fraze i vece
recenicke sklopove; bolja fizicka razvijenost i aktivnost; manje izostaju sa nastave, sa ¢asova; imaju vecu
sposobnost izrazavanja i kritickog prosudivanja; uspjes$no otkrivaju uzrocno-posljedi¢ne odnose medu
stvarima 1 pojavama; imaju sposobnost uopstavanja i otkrivanja logi¢kih veza; imaju razvijenija ¢ula itd.;

¢) u domenu socijalizacije: obi¢no pokazuju bolju prilagodenost sredini u kojoj Zive i rade u
odnosu na djecu iz normalne populacije; u prosjeku se bolje prilagodavaju radnom mjestu kad odrastu i
imaju manje sukoba u porodici i braku; imaju znatno manje prestupa prema druStvenim normama;
obdarena djeca takode bolje od ostalih mogu da osjete Sta druge osobe misle i osjecaju (bolja socijalna
inteligencija) i bolje se snalaze u prosudivanju socijalnih situacija; imaju ¢esto buntovnicko ponasanje i
otpor prema autoritetu; neadekvatan vaspitno-obrazovni rad moze da dovede do toga da obdarena djeca
postanu agresivna, tvrdoglava ili stidljiva, pa zbog toga imaju poteSkoca u Zivotu i prilagodenosti; obi¢no
naginju ka vedrom raspoloZenju i imaju smisla za humor; pokazuju vecu samokriti¢nost, pa su manje
sklona hvalisanju i precjenjivanju svojih sposobnosti; pokazuju vecu pouzdanost i manje su podlozna
raznim uticajima i grupama; veoma rano pokazuju veliki interes za sebe i okolinu; teze ka otvorenosti i
ljubazni su itd.

Za sada dominiraju dva sasvim razli¢ita nacina da se odredi ili definiSe darovitost:

e prvi pristup je da se na darovitost gleda kao na potencijal, gdje se o darovitosti zakljucuje na bazi
postignu¢a na testovima koji mjere nivo razvijenosti sposobnosti i osobina li¢nosti (testovi
sposobnosti, testovi kreativnosti, testovi motivacije);

» drugi pristup je da se o darovitosti sudi na bazi vlastitih produkata u radu, ucenju i ponaSanju u
svakodnevnom zivotu. Tu se, dakle, 0 darovitosti pojedinaca sudi na osnovu njegovih produkata,
$to je dostupno sudenju i procjenjivanju od strane drugih.

Cini se da je za odredenje darovitosti i vezu ovog pojma sa motivacijom i kreativno$éu vazno
shvatanje Renzulija (J. Renzulli, 1979). On smatra da se darovitost ne moze sastojati samo od visokih
intelektualnih sposobnosti, ve¢ da su tu jo§ potrebni i kreativnost i snazna motivacija. Zapravo, po
Renzuliju, darovitost je proizvod interakcije i meduzavisnosti ova tri elementa: natprosje¢ne sposobnosti,
natprosjecne motivacije i kreativnosti (da se daje i kreira neSto novo, npr. da se proizvede nova ideja,
novo rjeSenje problema, pronade novi metod primjene ili koriStenja stvari, konstruiSu novi predmeti i
sli¢no).

Renzuli je interakciju izmedu ta tri elementa predstavio pomocu tri kruga koja se do izvjesne
mjere preklapaju. Sto je veée preklapanje (meduzavisnost i interakcija) medu krugovima koji
predstavljaju ta tri elementa (sposobnosti, motivacije i kreativnosti) ostvaruje se povoljniji odnos medu
tim elementima. Ukoliko te meduzavisnosti nema, nivo darovitosti je nizak ili ga uopste nema. Moguce
su razli¢ite kombinacije ta tri elementa.

Na primjer, moguée je da neki pojedinci imaju natprosjeCne sposobnosti i dosta veliku
motivaciju, ali im nedostaju kreativne osobine te njihovi produkti nemaju karakteristike stvaralastva u
smislu da se daje nesto novo i originalno.

U nekoj drugoj kombinaciji moguce je dobiti i neke druge odnose, npr. kad pojedinci posjeduju
visoke sposobnosti i kreativnost, ali nisu motivisani za rad, te u tom slucaju i ne¢e doci do ispoljavanja
darovitosti.

U istrazivanjima je nadeno da je udio ova tri faktora razlicit u razli¢itim fazama stvaralastva. Na
onim najvis§im nivoima stvaralastva, za koje je sposoban samo mali broj pojedinaca, ta tri elementa su
toliko isprepletena i tijesno povezana da ih je nemoguce analizirati zasebno.



Od navedena tri elementa, najmanje podlozne promjenama i uticajima sredine su sposobnosti,
dok se kreativnost i, naroCito, motivacija, mijenjaju tokom vremena, tj. moguce ih je unaprijediti i
poboljsati.

Ako se sve to ima u vidu, pri identifikovanju darovitosti nije uvijek nuzno traziti prisustvo sva tri
faktora, ili ne bar u jednakom iznosu u ranoj fazi ili fazi potencijalne darovitosti. lako je moguce da neka
djeca vec¢ rano ispolje izuzetne sposobnosti, kombinovane sa kreativno$c¢u i snaznom motivacijom, ipak,
kod veéine takve djece u pocetku se jasnije pokazu samo velike sposobnosti (intelektualna darovitost), a
motivacija i kreativnost ¢e se postepeno razvijati i do¢i ¢e do izrazaja kasnije. Ovo je i zbog toga $to su
motivacija i kreativnost pod velikim uticajem sredinskih Cinilaca i moguce ih je podsticati ili sputavati —
Sto zavisi od karakteristika sredine u kojoj dijete raste. Sigurno je da u atmosferi prihvatanja, tolerancije,
razumijevanja i ohrabrivanja, dijete ima vise Sanse da razvije i kreativnosti i motivaciju.

Teskoce koje se javljaju u oblasti definisanja darovitosti i kreativnosti uzrokuju i teSkoce u
zauzimanju saglasnih stavova u pronalaZenju najadekvatnijih instrumenata i postupaka za identifikaciju
darovitih. Odredeni teorijski pristupi u toj oblasti zalazu se samo za svoj nacin ispitivanja i identifikacije
darovitosti i kreativnosti.

I pored svih tih teSkoc¢a, za proteklih pedeset godina u svijetu i kod nas izraden je veéi broj
validnih mjernih instrumenata i programa za identifikovanje darovitih. Zato se danas sa dosta optimizma
gleda na uspje$no rjeSavanje veCeg broja problema u toj oblasti, posebno kad su u pitanju nastava i
Skolsko ucenje. Jo§ je Terman (L.Terman) u svojim istraZivanjima ustanovio da su skoro sva darovita
djeca (docnije i kao odrasli) bila odlicna kroz cijelo $kolovanje. To obimno istrazivanje obavljeno je na
uzorku od 1528 djece i uéenika koji su procijenjeni kao intelektualno daroviti (IQ iznad 140). Pored
postignutih rezultata u oblasti sposobnosti, indikatori darovitosti su prikupljeni i informacijama dobijenim
na sljedeci nacin:

» upitnik za roditelje (trazene su sve relevantne informacije o djetetu);

* upitnik za nastavnike (traZzene su informacije o osobinama li¢nosti u¢enika);
» rezultat zdravstvenog ispitivanja i pracenja djeteta;

» rezultat baterije testova znanja iz razli¢itih Skolskih predmeta;

» upitnik namijenjen darovitim uc¢enicima o njihovim interesovanjima;

* podaci o procitanim knjigama;

» baterije od sedam testova o karakteru itd.

Kako je uzorak ispitivanja bio sastavljen iz gotovo svih slojeva u pogledu socijalno-ekonomskog
statusa, moze se re¢i da je ova studija imala neophodne elemente za potpuniju identifikaciju darovitih.
Nakon ove Termanove studije o identifikaciji darovitih, kasnije su se istrazivanja usmjerila u dva pravca:
prvi, koji se odnosi na nau¢na istrazivanja i drugi, pronalazenje i otkrivanje darovitih u cilju
obezbjedivanja posebnog tretmana uz odgovarajuci vaspitno-obrazovni program. Korisni podaci za
otkrivanje i identifikaciju darovite djece (o njihovim sposobnostima i osobinama licnosti) mogu da se
dobiju od roditelja, nastavnika, Skolske pedagosko-psiholoske sluzbe, ljekara, raznih savjetovalista i
udruzenja. Savremena istrazivanja upucuju da je za identifikovanje darovitih pozeljno koristiti kako
standardizovane testove (testovi liCnosti, testovi interesovanja, testovi sposobnosti), tako i podatke
dobijene sistematskim posmatranjem i pracenjem.

Iskazi i izvjestaji roditelja mogu da budu veoma korisno sredstvo za otkrivanje darovitosti i
kreativnosti djece, jer oni mogu da daju podrobnije podatke o razvitku i osobinama djeteta od drugih
(nastavnika, psihologa, ljekara itd.). To je i zbog toga §to niko bolje od roditelja ne poznaje intimnu
prirodu djeteta. Prve znake o superiornoj inteligenciji djeteta primjecuju roditelji. Oni mogu da zapaze, na
primjer, da njihovo dijete ima Siroka interesovanja, ima veliku radoznalost, Siroku obavijeStenost, brzo
otkrivanje, odlicno paméenje, bogat rjecnik i velika interesovanja za zbirke i enciklopedije.

Paznju roditelja privlaci i kad djeca rano progovore ili rano nauce da citaju i to bez nekog
narocitog sistematskog vjezbanja. Medutim, potrebno je istaci i to da se roditelji u procjeni interesovanja i
sposobnosti svoje djece mogu ponekad rukovoditi i pogreSnim utiscima, ne samo zbog subjektivnosti
roditeljskih osjecanja i utisaka, ve¢ i zbog toga $to nemaju moguénost da uzmu u obzir i rezultate Sire
populacije, tj. veceg broja djece (vrSnjaka) kako bi se mogao odrediti (poredenjem) polozaj djeteta u



odnosu na Siru populaciju. I obrnuto, zbog nemogucnosti da imaju standarde o darovitosti i kreativnosti,
roditelji Cesto ne mogu zapaziti da je njihovo dijete darovito i natprosje¢nih sposobnosti, te darovitost
svoga djeteta uzimaju kao normalnu pojavu. Iz tih razloga veoma bi bilo korisno upoznati roditelje sa
osobinama darovite djece i preporuditi im odgovarajuce programe kao pomo¢ za povoljniji i adekvatniji
tretman njihovog djeteta. Prosvjetni radnici, kao $to su ucitelji i drugi, mogu, takode, dati korisne podatke
0 sposobnostima i osobinama licnosti svojih ucenika. Iako i nastavnici mogu da pogrijese u identifikaciji
darovitih i kreativnih pojedinaca u razredu, njihova misljenja su veoma vazna i treba ih uzimati u obzir
prilikom takvih procjena. Pri ovome je vazno da se darovito dijete identifikuje $to ranije kako bi §to ranije
i od samog pocetka dobilo i adekvatniju podrsku i tretman za razvoj sposobnosti do optimalnog nivoa.

Vazan izvor sistematskih podataka u cilju identifikovanja darovitih jeste i medusobno opaZanje
ucenika 1 njihovi izvjestaji o darovitim i kreativnim pojedincima u grupi. Posto su kontakti medu djecom
brojniji i raznovrsniji, kako u $koli tako i van nje, djeca mogu imati i neke korisne informacije o svojim
darovitim drugovima koje su nastavnicima nedostupne. Ta zapazanja djece o svojim vr$njacima se takode
mogu dobiti razli¢itim upitnicima, sociometrijskim postupcima i sli¢nim tehnikama.

Kada su u pitanju percepcije uc¢enika o darovitim i kreativnim pojedincima u $koli, potrebno je
imati na umu i drugu ¢injenicu. Naime, poznato je da se medu vr$njacima intelektualni uspjesi pojedinaca
u $koli i njihovi uspjesi u uéenju u $koli loSe primaju od drugih u razredu. Takvi intelektualno obdareni
pojedinci nazivaju se od strane svojih drugova “Streberima” i sli¢no. Zato i nije rijedak slu¢aj da takva
darovita djeca prikrivaju svoje sposobnosti i namjerno ne daju sve od sebe u ucenju i postizanju boljih
rezultata. Ali, Cesto se deSava i obrnuto, da se u Skoli i Skolskom u¢enju od pojedinaca koji se smatraju
darovitim u pravilu trazi viSe od ostalih, bez obzira na to da li oni to stvarno i uvijek mogu dati ili postiéi.

Zato, koliko je god bitno da takvo dijete ima $to adekvatniju sliku o sebi, tj. adekvatno saznanje o
svojim sposobnostima 1 osobinama li¢nosti, isto je toliko vazno da takva adekvatna saznanja o
sposobnostima i osobinama li¢nosti djeteta imaju i drugi, tj. roditelji, vaspitaci, nastavnici.

Treba imati u vidu da proces identifikacije, ma kako bio organizovan i ma kako bili dobri i
kvalitetni postupci i instrumenti, uvijek jedan znatan procenat darovitih biva neotkriven i obrnuto, medu
nadarenim se ¢esto nalaze i oni koji to zaista nisu.

Ova poteskoca javlja se i zbog same dinamike razvoja i §to se kod razli¢itih pojedinaca razvoj
sposobnosti odvija individualnim tempom, pa kod jednih dolazi ranije do izrazaja a kod drugih kasnije.
Zato se Cesto i dogadalo da veliki broj pojedinaca koji su rano identifikovani kao daroviti nisu kasnije
ispunili ta ocekivanja i pored toga §to su ulozena znatna materijalna sredstva (posebno ako je u pitanju
homogeno grupisanje, tj. izdvajanje darovitih i kreativnih ucenika u posebne skole, posebna odjeljenja za
darovite) za izradu programa, spremanje nastavnika i nabavku sredstava za opremu kabineta i uionica.
Osim toga, vecina savremenih modela podsticanja i razvijanja darovitosti i kreativnosti putem nastave
nastoje da izrade takve programe koji bi zadovoljili potrebe svih u¢enika u razredu.

Prema Torensovom ispitivanju izvrSenom na 23 odjeljenja osnovne Skole u cilju poredenja
podataka o licnostima darovitih djevojcica i djeCaka na bazi inteligencije, pola, uzrasta i misljenja
nastavnika, utvrdene su tri osnovne karakteristike prema kojima se razlikuju kreativni i daroviti ucenici
od onih koji to nisu:

» kreativna i nadarena djeca mnogo ¢es¢e produkuju fantasticne i “luckaste” ideje;

» teze da rjeSavaju probleme i zadatke na razliite i nove nacine i ne kre¢u se poznatim i

utvrdenim putevima;

» njihov rad se karakteriSe humorom i zabavnoscu.

Ispitivanja su takode pokazala da nadarene i kreativne li¢nosti imaju viSe povjerenja u svoj
vlastiti sud i svoje vlastite procjene u radu. To su osobe sa nezavisnim i kritickim misljenjem, a Cesto i sa
osjecanjem samodovoljnosti. Iz tih razloga, neke osobine nadarenih i kreativnih osoba doprinose njihovoj
popularnosti u grupi, pa postoji opasnost da se zbog toga udalje od vr$njaka, roditelja i nastavnika. Sada
¢emo navesti i rezultate ispitivanja B. Rakic¢a i I. Dizdarevic¢a (1971) o tome kako nastavnici percipiraju
ponasanje ucenika koji su identifikovani kao stvaraoci.

Ovim istraZivanjem autori su nastojali utvrditi koje vidove ponasanja zapazaju nastavnici kod
djece stvaralaca i da li na tu njihovu procjenu znacajno utiCu faktori inteligencije i $kolskog uspjeha.



Takode je jedan od ciljeva tog istraZivanja bio i da se vidi kakvo je slaganje izmedu procjena nastavnika i
rezultata dobijenih na testovima kreativnosti.

Oni su pokusali da utvrde da li nastavnici uocavaju elemente stvaralastva i kakav im znacaj
pridaju. Ili pak, ako ih ne zapazaju, sta je uzrok tome? Tu se pokusalo do¢i i do odgovora na pitanje da li
postoje razlike u percepciji osobina ucenika stvaralaca u matematici, literaturi i tehnickom konstruisanju i
oblikovanju.

Rezultati istrazivanja su pokazali da nastavnici kod izrazito nadarenih ucenika percipiraju mnogo
vi§e manifestacija kreativnog ponaSanja nego kod drugih grupa. Nastavnici takode mnogo vise preferiraju
kognitivne osobine (inteligenciju) nego kreativne osobine. U opisu identifikovanih ucenika nastavnici su
isticali ove osobine: snalazljiv, dosjetljiv, iznalazi nova rjeSenja, posjeduje neki poseban nemir (kreativne
osobine); brzo i pravilno zakljucuje, logic¢ki misli, pametan, sklon pravilnom zapazanju i uo¢avanju, brzo
shvata (inteligencija i njeni faktori); marljivost, sistemati¢nost, konstruktivnost i upornost da se zadatak
rijeSi do kraja (odnos prema radu i marljivost); zainteresovanost, pazljivost, pedantnost, preciznost,
tacnost (interesovanja i pedantnost), itd.

Obrazlazuéi podatke dobijene u ispitivanju, autori su dosli do znacajnih informacija. Tako su u
percepciji osobina “literarnih stvaralaca” nastavnici percipirali manifestne vidove kreativnog ispoljavanja,
koji su u sustini neki od bitnih preduslova za stvaralastvo u oblasti literature (“ima dobar rjecnik”, “ima
veée izrazajne moguénosti”, “Cita viSe od drugih”, “lako daje sinonime i homonime” itd.), dok su kod
identifikovanih matematicara izrazajnije neke druge osobine (“brze se snalazi u novim zadacima”,
“originalan je kad pristupa nekom pitanju ili zadatku” itd.).

Narocito pada u o¢i da osobina “sposobnost da samostalno u¢i” ima visok rang preferencije u
svim tabelama i naj¢e§¢e zauzima prvo mjesto u sve tri mjerene oblasti (literatura, matematika i tehni¢ko
konstruisanje i oblikovanje), dok stavka “ima smisla za duhovitost”, §to je u suStini kreativna
komponenta, po veéini istrazivaca nadarenosti i kreativnosti ima neocekivano nizak rang u svim tim
oblastima.

Sada ¢emo detaljnije analizirati rezultate istrazivanja o uticaju sposobnosti, osobina li¢nosti i
motivacije na uspjeh u Skolskom uéenju koje su obavili R. Kvaséev i V. Radovanovi¢ 1977. godine. Tim
istrazivanjem je obuhvac¢eno 1176 ucenika osnovnih §kola i 994 ucenika srednjih $kola. Ispitivanjem je
obuhvaéeno i1 365 nastavnika, jednim upitnikom pomocéu kojeg su se procjenjivale osobine li¢nosti
ucenika koje znacajnije utiCu na uspjeh ili neuspjeh u Skolskom ucenju. U tom istrazivanju je koriSten
vedi broj instrumenata: testovi sposobnosti, testovi licnosti, testovi motivacije, upitnici itd.

Rezultati tog ispitivanja su sljedeci:

1. preko 50% varijanse u $kolskom uc¢enju moze se objasniti razvojnim nivoom inteligencije;

2. uspjeh u Skolskom ucenju najveéim dijelom zavisi od osobina licnosti i sposobnosti ucenika;

3. sa skolskim postignu¢em su znacajno povezane sljedece osobine: kristalizovana inteligencija; snazan
superego (savjest, nepokolebljivost, ozbiljnost, pridrzavanje pravila); veoma snazan ego (emocionalna
stabilnost, hladnokrvnost i zrelost); sklonost riziku, hrabrost, neinhibiranost, spontanost; razvijeno
povjerenje u samog sebe i postavljanje visokih zahtjeva prema samom sebi; strpljivost, prakti¢nost,
tolerantnost, Siroko razvijena interesovanja; postignuée putem nezavisnosti, zrelos¢u i intelektualnom
sposobnosc¢u; ekstroverzija i razvijena motivacija postignuca i motiv radoznalosti.

U ovim istrazivanjima za nas su vazni i podaci koji govore o razlikama u postignutom uspjehu u
ucenju. Nadeno je da na Skolski uspjeh odli¢nih i vrlo dobrih u€enika bitno utic¢u sljedece sposobnosti i
osobine licnosti:

» otvorenost, bezbriznost, sposobnost lakog ukljuc¢ivanja u drustvo;
» kristalizovana inteligencija;

» savjesnost, prihvatanje obaveza, nepokolebljivost, ozbiljnost;

» sklonost riziku, neinhibiranost, spontanost;

» stalozenost i samouvjerenost;

» samodovoljnost (samostalno donosenje odluka);

 visoka kontrola spoljasnjeg ponasanja;

» visoka tenzija, napregnutost;



* razvijena motivacija za postignucem;

« dominantnost i samopouzdanje;

+ prihvatanje samog sebe;

» odgovornost i nezavisnost;

« marljivost, skromnost, samosvjesnost;

* razvijena samokontrola, strpljivost, prakti¢nost i tolerantnost;

* samostalno postizanje odredenih ciljeva i nezavisnost;

+ intelektualna efikasnost;

* motivacija za stvaralackim uc¢enjem i intelektualnom autonomijom.

Ovdje je potrebno navesti da su autori ovog istrazivanja obuhvatili cjelokupnu populaciju u¢enika
osnovne i srednje $kole, a ne samo darovite, pa su analizirali i osobine li¢nosti ucenika koje su povezane
sa slabijim §kolskim postignu¢em. To su sljedece osobine:

* nedovoljna razvijenost sposobnosti za ucenje;

» zabrinutost, bojazljivost i depresivnost;

» frustriranost, inhibiranost i rigidnost;

» nerazvijenost motivacionih osobina i odsustvo radnih navika;

* lose integrisana li¢nost;

» odsustvo radne discipline i neodgovoran odnos prema radu, malodusnost i neistrajnost;
» neprilagodenost i konformizam.

Ovdje je interesantno istaci i istrazivanja Irene Impeliceri (Irene H. Impellizzeri, 1961), koja se
interesovala za uzroke neuspjeha darovitih u¢enika. Ona je svojim istrazivanjem obuhvatila uzorak od
4.900 sposobnih uc¢enika srednjih $kola, od kojih je skoro polovina imala tako niske rezultate u u¢enju da
je doveden u pitanje i njihov dalji nastavak Skolovanja. Iz tog cjelokupnog uzorka izdvojena je grupa od
255 sposobnih i intelektualno darovitih, ali sa slabim $kolskim postignu¢em i nadeno je da je neuspjeh u
ucenju bio povezan sa sljede¢im faktorima:

» slaba motivacija i slabi uslovi rada (30% ispitanika);

» snazno naglaSene situacione reakcije kao Sto su bolest, problemi sa nastavnicima i sli¢no (10%
ispitanika);

» relativno ozbiljni i neuroticni problemi (50% ispitanika);

* tezi problemi kao $to su depresija, delinkventno ponaSanje i promiskuitet, §to zahtijeva neposrednu
brigu (10% ispitanika).

Potrebno je ovdje istaci i rezultate istrazivanja o istom problemu do kojih je dosla Bosiljka
DPordevic¢ (1979) analizirajuéi veéi broj studija iz te oblasti. Tu su posebno interesantni podaci o porodici i
problemima neuspjeha. Neke studije pokazuju da neuspjesni ucenici dolaze iz porodica ¢iji roditelji imaju
nize obrazovanje od roditelja uspjeSnih ucenika. Takode je nadeno da roditelji neuspjeSnih ucenika imaju
rigidan i1 netolerantan odnos kad su u pitanju porodi¢na klima i porodi¢na vaspitna praksa, dok roditelji
uspjesnih u¢enika pokazuju vecu tolerantnost i sklonost ka ohrabrivanju i podsticanju na uspjeh.

Pogresne predstave i pogresna vjerovanja o darovitima -

U Termanovom istrazivanju o darovitoj djeci (Terman, 1944. i 1958) nadeno je da su darovita
djeca (IQ iznad 140) superiornija u odnosu na ostalu populaciju svojih vr$njaka i u pogledu fizickog
zdravlja i fizicke konstitucije. Takode je nadeno da su ona i emocionalno stabilnija i socijalno zrelija.
Imaju Sira i razvijenija interesovanja, a Skolsko postignuce im je znatno ispred njihovog uzrasta. Rjecnik
im je bogatiji, a miSljenje i pamcenje razvijenije. Rezultati ovog Termanovog istrazivanja su imali
znacajnu ulogu u opovrgavanju nekih pogresnih vjerovanja i pogresnih shvatanja o odnosu darovitosti i
mentalnog zdravlja (patoloska teorija sposobnosti — gdje se smatralo da darovitost u oblasti intelektualnih
sposobnosti obavezno podrazumijeva neki nedostatak u drugim aspektima li¢nosti, kao npr. socijalnu
neprilagodenost, emocionalnu nestabilnost, ili ¢ak neki fizicki nedostatak). Takva pogreSna shvatanja i
pogresna vjerovanja nasla su svoj izraz u nacelu kompenzacije. Termanova istrazivanja su opovrgla takva
shvatanja i postavila novo nacelo odnosa sposobnosti, osobina li¢nosti i mentalnog zdravlja.



To je nacelo korelacije. Ali, i pored nauéno utvrdenih Cinjenica u toj oblasti, jo§ ima sredina u

kojima su se odrzala ta pogresna vjerovanja. Navodimo neke od njih:

darovita djeca su fizicki slabija, a ¢esto imaju i fizicke nedostatke;

takva djeca su obi¢no i emocionalno nestabilna;

roditelji intelektualno zaostale djece ne mogu imati darovitu djecu;

darovita djeca su nesocijabilna i nesamokriti¢na (hvalisava i imaju ograni¢ena interesovanja);

vecéina poznatih naucnika i stvaralaca su bili samo prosjecni ili jo§ ¢eS¢e slabi ucenici;

daroviti i kreativni ucenici su to samo u jednoj oblasti, a nikako u vise;

daroviti u¢enici tendiraju da se osjecaju superiornije u odnosu na vr$njake;

nastavnici nisu dobri procjenitelji sposobnosti i osobina li¢nosti darovitih u¢enika;

identifikaciju darovitih u¢enika i djece ne treba zapocinjati prije desete godine;

darovitoj i kreativnoj djeci ne treba posvecivati posebnu paznju od strane drustva, jer ¢e ona uvijek

naéi nacina da realizuju i razviju svoje potencijale;

obogacivanje redovnih programa u radu sa darovitim u redovnim razredima ne daje nikakve

posebne efekte;

roditelji darovite djece su uvijek uobrazeni;

postojeéi testovi inteligencije su jedini pravi instrument za identifikovanje darovite i kreativne

djece;

razvoj drusStva i njegov napredak malo zavisi od njegovih najsposobnijih i najdarovitijih ¢lanova,

jer ih je malo;

sposobnost pamcenja je najbolji indikator razvijenosti ljudske inteligencije;

interesovanje za darovitu i talentovanu djecu je novijeg datuma i zapocinje prije dvije decenije.
Bosiljka Dordevi¢ (1979), u svom istrazivanju o identifikaciji darovitih, sakupljala je relevantne

podatke o darovitim uéenicima, od njihovih vr$njaka, razrednog starjeSine i nastavnika. Od svih njih je
trazeno da kazu koji ucenici, po njihovom misljenju, uce brzo i lako, bez obzira na $kolski uspjeh, i koji
ucenici imaju neobi¢ne i zanimljive ideje u razli¢itim $kolskim situacijama. Iskusni nastavnici, na osnovu
svoje dugogodi$nje prakse, mogu da procjenjuju svoje ucenike (kao i da se ucenici medusobno
procjenjuju) na osnovu ¢injenica:

ko u razredu predlaze najvise ideja;

ko u razredu ima najoriginalnije i najneobi¢nije ideje;

ko najceSce u razredu pronalazi nove i razliCite puteve rjeSavanja zadataka;

ko najcesce u razredu pronalazi i izmislja nove funkcije predmeta i sadrzaja.

U jednom takvom istrazivanju, nastavnici su sastavili listu relevantnih osobina za identifikaciju

darovitih u¢enika:

radoznalost (istrazivanje, manipulacija itd.);
originalnost u misljenju i radu;
nezavisnost u mi§ljenju i radu;
samostalno sastavljanje i dovrSavanje prica;
proizvodnja mnogih ideja i eksperimentisanje;
fleksibilnost ideja u misljenju;
eksperimentisanje idejama i predmetima;
konstruisanje i gradenje;
dosada u rutinskom radu;
osjetljivost za probleme;
sposobnost i razvijanje plana istrazivanja i eksperimenta.
Prema Torensu (1962), vecina roditelja visoko nadarene djece ovako opisuju njihovo ponasanje:
mentalno 1 fizicki veoma aktivna;
pretjerano radoznala;
imaju razvijen smisao za humor;
dosta Citaju;
vole da istrazuju;



uzivaju u imaginativnoj igri;
osjetljivi su za probleme.
B. Klark (1979) je u svom istrazivanju nasla da vaspitaci i nastavnici mogu biti veoma uspjesni u

procjeni sposobnosti osobina li¢nosti darovite i talentovane djece i uCenika. Ona navodi najceSce
indikatore u ponasanju djece koji mogu biti lako zapazeni od strane vaspitaca i nastavnika koji se
interesuju za to i dobro poznaju sposobnosti i osobine licnosti darovitih.

To su sljedeéi indikatori:

posjeduju samodisciplinu i nezavisnost;

postavljaju mnogo pitanja;

pokusavaju da urade zadatke na neuobicajen i imaginativan nacin;

imaju mnogo informacija o razli¢itim stvarima;

zele da otkriju kako se neSto desava ili kako stvari funkcionisu;

kritikuju druge za glupe ideje;

ponekad vole da budu sami i dosadno im je ako nista ne rade;

imaju ¢esta dnevna sanjarenja;

posjeduju smisao za humor i pokazuju lakocu razumijevanja;

vole rjesavati probleme i zagonetke;

obi¢no imaju svoje vlastite ideje o tome kako bi nesto trebalo da bude uradeno;

otporni su na pritisak grupe i zauzimaju vlastite stavove, nezavisni su u mi§ljenju;

posjeduju visok stepen razvijenosti divergentnog misljenja;

imaju i snazniju motivaciju i posjeduju veca opS$ta znanja u odnosu na svoje vr$njake.
U mnogim istrazivanjima je takode nadeno da su darovita i kreativna djeca otvorenija za nove

ideje 1 nova iskustva u odnosu na vec¢inu populacije. Ona su zainteresovana kako za spoljasnji tako i za
svoj unutra$nji svijet. Da bi se otkrivene sposobnosti i osobine li¢nosti darovite i kreativne djece razvile
do optimalnog nivoa, preporucuje se roditeljima, vaspita¢ima i nastavnicima sljedece:

postovati djecije miSljenje 1 ideje 1 omoguciti im da istrazuju okolinu;
uvazavati privatnost djeteta i ne dovoditi ga u ponizavajuce situacije;

omoguciti im da S§to ¢eSCe uce vlastitim traganjem i eksperimentisanjem, bez straha da ¢e biti
ukoreni ili kaznjeni ako pogrijeSe;

ohrabriti 1 podsticati njihovo samoizrazavanje i samoinicijativu;

omoguciti djeci da postavljaju Sto viSe pitanja;
prezentovati im S§to viSe nekompletnih i nedovrSenih situacija — kako bi ih oni sami dovrsili i
sli¢no;

ohrabriti ih da izraduju i konstruiSu nove predmete i da pronalaze Sto viSe novih i razlicitih
funkcija predmeta i sadrzaja;

dozvoliti djetetu da izrazi svoju individualnost i ono $to zaista jeste, a ne ono §to bi trebalo da
bude po necijoj zelji;

linost djeteta ne ¢ine samo njegove intelektualne sposobnosti — vec je ono mnogo vise i tu su jos
emocije, interesi, stavovi, navike i sve to skupa ¢ini jednu cjelinu;
pomo¢i djeci da Sto adekvatnije zadovolje svoje potrebe za sigurno$cu, samopouzdanjem i
pripadanjem;
pokazivati im kako je moguée priznati i prihvatiti sopstvene greske i da to moze da sluzi
unapredivanju i razvoju ako se to radi na adekvatan i primjeren nacin.

Za nas je veoma interesantna i skala o karakteristikama kreativnog ponaSanja darovitih ucenika

koju su izradili Renzuli i Hartman (Renzulli i Hartman, 1983) i namijenjena je nastavnicima koji dobro
poznaju svoje ucenike. Na ovoj skali nastavnik procjenjuje intenzitet ispoljavanja kreativnog ponasanja
svojih ucenika na deset skala (procjenjuje se deset osobina), a ukupan skor se dobije sabiranjem svih
procjena na tih deset skala. Na osnovu ovih procjena, moguce je napraviti i profil kreativnog ponasanja
ucenika.



Iskusniji vaspitaci i nastavnici, kao i svi oni koji se interesuju za probleme razvoja darovite djece,

lako prepoznaju darovite u grupi i razredu. U jednom ispitivanju Gecela i Dzeksona, oni su naveli
sljedece karakteristike darovitih ucenika:

lako 1 brzo uce,

koriste se puno zdravorazumskim i prakti¢nim znanjima,

brzo otkrivaju sustinske odnose medu pojavama,

imaju dobro razvijeno paméenje,

interesuju se i znaju za mnoge stvari o kojima drugi nista ne znaju,

imaju razvijen rjecnik i njime se sluze precizno i lako,

mnogo Citaju, ¢ak i mnoge knjige koje nisu predvidene za njihov uzrast,
uzivaju da rjeSavaju teske i sloZene misaone zadatke,

imaju veliku radoznalost i vole da istrazuju kako funkcioniSu stvari i pojave.

Roditelji mogu pruziti korisne podatke o ranim karakteristikama ispoljavanja darovitosti svog djeteta, tj. o
ispoljavanju darovitosti i prije polaska u $kolu jo§ u pred$kolskom periodu. Tako se od roditelja mogu
dobiti sljedec¢i podaci:

Da li je dijete prohodalo i progovorilo ranije nego vecina njihovih vr$njaka?
Pokazuje li izrazito razvijen rjecnik za svoj uzrast?
Da li je pokazalo rano interesovanje za ¢itanje i kada?
Pokazuje li izrazitije interesovanje za neke stvari i koje?
Pokazuje li tendenciju da se druzi i sa djecom starijeg uzrasta?
Pokazuje li dobro paméenje i rezonovanje?
Da li pokusava da nadmasi sebe i druge u nekoj aktivnosti?
Moze li se duZe vremena koncentrisano baviti nekom aktivnosti, a da ne pokazuje dosadu?
Pokazuje li istrajnost u rjeSavanju teSkoc¢a sa kojim se susrece?
Pokazuje li viSe smisla za humor nego $to je to karakteristi¢no za njegov uzrast?
Pokazuje li osjetljivost za osje¢anja drugih?
Voli li da sastavlja pri¢e i rjeSava zagonetke?
Rezultati vecéine istrazivanja su pokazali da u porodicama darovitih ucenika koji postizu dobar

uspjeh u $koli preovladuje sljedeca porodi¢na klima i porodi¢na vaspitna praksa:

roditelji su viSe zainteresovani za svoju djecu i prate njihov rad u 8koli i razvoj u cjelini;
oba roditelja imaju podjednaku ulogu u razvoju djeteta;
roditelji obi¢no imaju veéi nivo aspiracije u pogledu postignuéa i buduénosti njihovog djeteta;
takve porodice su obi¢no sa manjim brojem ¢lanova i visi je nivo obrazovanja roditelja;
uvazavaju privatnost djeteta i ne dovodi ga u nezgodne situacije;
svojim primjerom pokazuju djeci kako je moguce priznati i prihvatiti sopstvene greske;
roditelji ohrabruju i podrzavaju samoinicijativu djeteta i omogucéavaju mu iznoSenje vlastitih
stavova i miSljenja;
omogucuju djetetu da izrazi vlastitu individualnost i ono Sto zaista jeste, a ne ono $to bi ono
trebalo da bude prema necijoj zamisli;
ne porede svoju djecu sa drugima, pogotovo kad je u pitanju poredenje u negativnom smislu, jer su
svjesni individualnosti i individualnog toka razvoja svakog djeteta.

Za razliku od toga, u porodicama ¢ija djeca postizu slab uspjeh u $koli, iako su intelektualno

napredna i darovita, dominira sljede¢a socijalno-emocionalna klima i porodi¢na vaspitna praksa:

roditelji najces¢e postavljaju nerealne ciljeve i dijete se osjeca kao da je ono tu samo da ispunjava
njihove Zelje;

takvi ucenici se u znatno manjem procentu identifikuju sa svojim roditeljima;

takva djeca su u porodici pretezno usmjerena na kooperaciju sa majkom;

otac je dominantan, sa karakteristikama agresivnosti u ponasanju i ne pokazuje toplinu i afektivnu
vezanost za dijete;

obi¢no u takvim porodicama postoje duboki emocionalni i socijalni problemi;



* otac je manje aktivan u pruzanju podrske uceniku, za razliku od majke koja sve pokusava da se
situacija za dijete poboljsa i u porodici i u skoli;

» oba roditelja su u prosjeku viSe dominantna i restriktivna u poredenju sa roditeljima c¢ija darovita
djeca postizu zadovoljavajuce i zapaZene rezultate u skoli;

* Cesto ih porede sa drugom djecom i kritikuju ih za neuspjeh itd.

Ako bi se sumirali rezultati veéine istrazivanja koja su se bavila intelektualno darovitom djecom
koja postizu slab uspjeh u skoli, vidjelo bi se da su tim istrazivanjima otkrivene sljedeée osobine li¢nosti
takvih ucenika:

U vedini istraZivanja je nadeno da takva djeca imaju nepovoljnu sliku o sebi. Cesto se osje¢aju
inferiornom i1 ugrozenom, pa otuda potice i njihova agresivnost i neprijateljstvo prema drugima;

* obi¢no se osjecaju odbacenom od strane porodice i da su roditelji nezadovoljni njihovim
postignuéem i njima u cjelini;

* zbog osjetanja bespomoénosti Cesto niSta ne preduzimaju da poboljsaju uspjeh u Skoli i svoj
polozaj u cjelini;

» posebno ispoljavaju agresivnost i nepovjerenje prema odraslima i autoritetima;

» Cesto se osjecaju kao zrtve okolnosti u kojima zive i rade;

* obi¢no ne vole §kolu i svoje nastavnike i imaju negativne stavove prema ucenju i radu uopste;

» bune se i bore protiv ustaljenih normi i autoriteta;

» slabija im je motivacija postignuca;

» imaju nerazvijene radne navike i nisu istrajni u radu;

* izrazavaju tendenciju da se povlace iz bilo kakve razredne situacije ili razredne aktivnosti i ne Zele
da preuzimaju zadatke i odgovornosti koji tu spadaju;

* ucjelini pokazuju manju zrelost i manje mogucnosti samodiscipline;

* nisu istrajni u radu da se neki zadatak zavrsi i veoma su impulsivni i nerado se susre¢u sa tezim
situacijama i neprijatnom realnoscu;

* pokazuju slabo li¢no prilagodavanje i ¢eS¢e se Zale da su sputani u svojim aktivnostima;

 rijetko imaju hobije ili druge aktivnosti kojima bi se rado bavili u slobodno vrijeme;

* obi¢no imaju znatno manji stepen aspiracije nego intelektualno daroviti u€enici sa visokim
Skolskim postignu¢em;

* nemaju ni jasne ideje o svojim profesionalnim ciljevima u buduénosti i rijetko razmisljaju 0 tome.

Na osnovu veéeg broja istrazivanja moze se izvesti jedinstven zakljuCak da su darovitost i
kreativnost znacajna svojstva li¢nosti, ali kao takvi nisu sami sebi dovoljni za postizanje zapazenih
rezultata u ucenju, radu i zivotu u cjelini.

Rezultati mnogobrojnih istrazivanja su pokazali da na natprosje¢na postignuéa u bilo kojoj oblasti
zivota i rada djeluju (i to veoma znacajno) i mnoge druge komponente li¢nosti, kao §to su motivacija,
interesi, navike, uslovi rada itd.

Dakle, u cjelini se moze zakljuciti da vece intelektualne sposobnosti i intelektualna darovitost
predstavljaju samo potencijalnu moguénost da se postignu Zeljeni rezultati, a da li ¢e do toga zaista i doci
i kada — zavisi i od mnogih drugih svojstava i osobina li¢nosti. Da je to tako, na najbolji nacin su potvrdili
rezultati istrazivanja o faktorima koji znacajnije djeluju na Skolsko postignuce. Iako se sve doskora
smatralo da opste intelektualne sposobnosti (inteligencija) predstavljaju najbitniju komponentu $kolskog
postignuca, pa samim tim i egzaktnog predvidanja rezultata Skolskog uspjeha — savremena istrazivanja u
toj oblasti nisu to potvrdila.

Glavni uzrok lezi u tome S§to testovi inteligencije direktno ne sadrze pravu i realnu situaciju
procesa Skolskog ucenja. I zaista, taj nedostatak je lako uocljiv, ako se ima u vidu sama odredba pojma
ucenje — koji se, prema veéini autora, i shvata kao promjena u djelatnosti koja nastaje kao rezultat
instrukcije i vjezbanja, tj. samog procesa ucenja. Osim toga, test inteligencije se daje samo jedanput, i to
obicno kratko vrijeme, te kao takav ne sadrzi ono §to je bitno za proces ucenja: napredovanje usljed
vjezbanja. Takode, vecina ispitivanja nije pokazala da postoji neka opsta (zajedniCka za sve oblasti)
sposobnost za ucenje, kao $to je to slucaj sa inteligencijom u oblasti kognitivnih sposobnosti, ve¢ rezultati
tih ispitivanja prije upucuju na postojanje niza specifi¢nih sposobnosti za ucenje, kao $to su: sposobnosti



za ucenje jezika, sposobnosti za ucenje matematike, sposobnosti za ucenje istorije itd. Naravno, niko od
istrazivaca toga problema ne porice postojanje jake veze izmedu inteligencije 1 sposobnosti za ucenje, veé
se samo tvrdi da ti pojmovi nisu istovjetni i da jacina njihove veze zavisi, pored ostalog, i od oblika
ucenja, slozenosti zadataka i uzrasta ispitanika. Iz tih se razloga za razli¢ite oblike u¢enja i ne moze kazati
da su u istom stepenu povezani sa inteligencijom. Sigurno je da su visi oblici uc¢enja, kao $to su ucenje
principa i u¢enje putem rjeSavanja problema uvidanjem, u veCem stepenu povezani sa inteligencijom nego
nizi oblici ucenja, kao $to su ucenje razlicitih nizova asocijacija verbalne i motorne prirode itd.

Mnoga istrazivanja i nasih i stranih autora su pokazala da testovi sposobnosti za uéenje imaju
veéu prediktivnu vrijednost za Skolski uspjeh nego testovi inteligencije (Radonji¢, Kvas¢ev, Makej,
Vernon i drugi). Zato se i doSlo do zakljuka da je u cilju efikasnijeg predvidanja Skolskog uspjeha i
efikasnijeg upravljanja procesom nastave i u¢enja bolje ispitivati misljenje u akciji i na materijalu koji je
sasvim sli¢an onome koji se ué¢i u skoli, a ne ispitivati uspjesnost misljenja uopsteno.

Svi ti razlozi su 1 doveli do pronalaZenja novih i adekvatnijih na¢ina mjerenja sposobnosti za
ucenje. Jedan od najjednostavnijih na¢ina je da se ispitaniku zada da ne$to uci (odredeni uzorak Skolskog
gradiva) i da se prati tok, brzina napredovanja i krajnje postignut uspjeh. Takvom eksperimentalnom
imitacijom situacije $kolskog u¢enja mozemo adekvatnije procjenjivati sposobnosti za u¢enje nego $to je
to moguce Ciniti putem postignutih rezultata na testovima inteligencije. Potvrdu navedenih ¢injenica
imamo iz svakodnevnog iskustva, §to se moze zapaziti i u $kolskom ucenju. Podatke o kreativhom
ponasanju ucenika mogucée je dobiti i od njih samih na bazi samovrednovanja i samoprocjenjivanja.
Takve liste osobina i skale za samoprocjenu kreativnog ponasanja do sada su radili mnogi autori (Davis,
1975; Davis i Subkoviak, 1978; Rimm i Davis, 1979; Rimm i Davis, 1983).

15.1. Procjenjivanje kreativnosti

U svijetu je do sada uraden veliki broj programa i testovnog materijala za identifikovanje i
podsticanje darovitosti i kreativnosti putem nastave na bazi Gilfordovog modela strukture intelekta. 1 sam
Gilford je sa svojim saradnicima dosta radio na takvim programima i testovima Koji mjere stvaralacke
sposobnosti li¢nosti. Posebno se tu isti¢u testovi stvaralackog misljenja (divergentna funkcija), koji sluze
ne samo identifikaciji darovitosti i kreativnosti u nastavi vec¢ i za evaluaciju nastavnih programa koji su
namijenjeni u te svrhe.

Po misljenju Gilforda (1971) i njegovih saradnika, sadrzinu stvaralackog misljenja ¢ine sljedece
sposobnosti: originalnost, spontana i adaptivna fleksibilnost, fluentnost ideja, izrazajna fluentnost,
asocijativna fluentnost, fluentnost rijeéi, redefinicija, osjetljivost za probleme i elaboracija.

Tu je originalnost odredena kao sposobnost proizvodenja neobicnih, rijetkih i duhovitih odgovora.
Originalnost se, prije svega, odnosi na sposobnost da se proizvedu ideje koje su statisticki rijetke u
populaciji ¢iji je odredeni ispitanik ¢lan. Dakle, originalna ideja ili odgovor jeste onaj koji je neobican ili
statisticki rijedak. Na primjer, u testu slobodnih asocijacija, gdje se koristi 50 stimulus rijeci, od ispitanika
se trazi da odgovori prvom rijecju koja mu padne na pamet kad ¢uje zadatu rijec. Ocjenjivanje odgovora
se vr$i na sljedeci nacin: najprije se nade ucestalost (frekvencija) u cijelom ispitnom uzorku. Odgovori iz
prve petine najrjedih odgovora dobijaju pet bodova, odgovori iz druge petine Cetiri poena, odgovori iz
posljednje petine najce$¢ih odgovora dobijaju jedan poen. Tako dobijeni individualni bodovi za
originalnost interpretiraju se kao ,,rijetki i neobicni®.

U testu formiranja pojmova prezentuje se dvadeset razli¢itih crteza slicnih objekata i od ispitanika
se zahtijeva da se formiraju male klase od po dva clana. Rijetkost i neobi¢nost nacina na koji je svaka
klasa formirana u uzorku je osnova za procjenjivanje originalnih odgovora ispitanika.

Druga bitna odlika originalnosti odnosi se na udaljenost asocijacija. Pretpostavlja se da viSe
originalne li¢nosti pronalaze udaljenije veze izmedu stvari i ideja nego $to je to slucaj sa drugim osobama,
koje pronalaze ocigledne odgovore i veze izmedu stvari i ideja.

Treéa karakteristika originalnosti se odnosi na davanje duhovitih odgovora. Tu se kao originalna
ideja ili odgovor smatra onaj koji se od ocjenjivaca smatra duhovitim. U jednom od testova duhovitosti,



od ispitanika se traZi da za dvije kratke prie napiSe $to veéi broj naslova. Uputstvom se zahtijeva da
naslovi odgovaraju sadrzaju price, a ne da odgovori budu duhoviti. Tu se samo procjenjuje duhovitost
ideja. Gilford ¢ak pretpostavlja da se faktor originalnosti izrazava kao osobina temperamenta i motivacije.

U ispitivanju Kvasceva (1972) nadeno je da postoji jedan stav originalnosti, koji moze biti manje ili
viSe karakteristian za jednu li¢nost ili trenutnu situaciju i koji upravlja misaonim procesima u pravcu
traZzenja neocekivanih i originalnih odgovora. Tu je bitna spontana fleksibilnost kao karakteristika
misljenja i1 originalnosti i ona se odnosi na spontano mijenjanje usmjerenosti misljenja, u cilju
»spontana fleksibilnost (koja se tako naziva zato Sto ispitanik pokazuje fleksibilnost po sopstvenoj
inicijativi, tj. samoinicijativno) svojstvo temperamenta ili motivaciono svojstvo, prije nego sposobnost.
To bi, dakle, mogla biti jedna dispozicija da se ponavljanje izbjegava, ili podstrek da se ponavljanje
na koje se moze upotrijebiti list papira. U procesu trazenja rjeSenja spontano se mijenja tip odgovora.
Dakle, spontana fleksibilnost je sposobnost proizvodenja razli¢itih ideja u relativno nestrukturiranim
situacijama.

Adaptivna fleksibilnost se opisuje kao sposobnost mijenjanja usmjerenosti misljenja u situaciji kad
se namecu promjene uslova i rjeSavanja zadataka na razliite nacine i kao sposobnost napustanja starih
asocijativnih veza i upotrebe novih veza. Tu se trazi da se u procesu rjeSavanja problema odbace poznati i
ve¢ naviknuti (ustaljeni) putevi i da se pode u jednom novom i neuobi¢ajenom pravcu. Bitna odlika
kreativnosti odnosi se i na sposobnost adaptiranja i mijenjanja aktivnosti na osnovu instrukcije.

Prema nekim autorima (Dzekson i Mesik), koji su razmatrali razliite kriterijume kreativnosti i
osobine kreativnih li¢nosti, kriterijum neo bicnosti je medu prvima. Tu se neki produkt ocjenjuje
kao kreativan na osnovu uporedivanja sa produktima iste klase ili iste vrste, da bi se vidjelo kolika je
njegova ucestalost. Za takvo uporedivanje treba odabrati adekvatnu osnovu ili grupne norme prema
kojima se moze suditi o neobi¢nosti stvaralackog djela ili ¢ina. Tako se, na primjer, o neobi¢nosti dje¢ijih
crteza moze suditi samo uporedivanjem sa crtezima druge djece, ali ne i odraslih. Produkti moraju biti
novi prije nego $to ih moZemo nazvati originalnim. Rijetkost odgovora je relativna norma koja se moze
pripremiti kao standard sudenja o neobi¢nosti odgovora. Dakle, uporedivanje neobi¢nosti je prva etapa u
ocjenjivanju kreativnosti.

Drugi kriterijum procjenjivanja kreativnih odgovora je prikladnost, tj. da produkt pristaje uz
kontekst, da se uklapa u njega. Kod slozenijih produkata razlikuje se spoljasnja i unutrasnja prikladnost.
Ova druga vrsta se odnosi na unutrasnje elemente stvaralackog produkta koji moraju da obrazuju skladnu
cjelinu. Takav produkt treba da je u skladu sa logi¢kim i psiholoskim zahtjevima. Logicki zahtjevi dolaze
iz spoljasnjosti situacije, a psiholoski se nalaze u stvaraocu. Ta dva navedena kriterijuma prikladnosti se
primjenjuju zajedno, a ne odvojeno. Drugim rijeCima, istovremeno sa utvrdivanjem neobi¢nosti treba
odrediti i prikladnost produkta i time iskljuciti sve apsurdnosti tvorevine.

Treéi kriterijum kreativnosti je transformacija, koja se odnosi na transformaciju ideja i na
prevazilazenje konvencionalnih ograni¢enja. Pod transformacijom se ne podrazumijeva samo promjena
oblika, ve¢ promjena koja dovodi do nastajanja novih formi iz prvobitnih. Transformacija ukljucuje i
radikalne promjene i zahtijeva novu kombinaciju elemenata. Prema Gilfordu (1967), semanti¢ka
transformacija podrazumijeva promjenu znacenja rijeci, reviziju interpretacije pripovijetki i situacija i
mijenjanje upotrebe objekata. Transformacija se odnosi na mijenjanje znacenja pojmova i pronalazenja
novih znac¢enja datih informacija.

U jednom svom radu Kvas¢ev (1972) je identifikovao sljedece faktore transformacije:

» otkrivanje novih znacenja podataka,
* izvodenje novih relacija i ideja,
« originalnost i fluentnost ideja,
* mijenjanje, redefinisanje znanja i nova interpretacija datih informacija.
Cetvrti kriterijum stvarala$tva je kondenzacija (saZetost). Ovaj kriterijum zadovoljavaju samo
vrhunska umjetnicka i nau¢na djela. Kondenzacija se odnosi na jedinstvo i koherentnost koje sadrzi jedan



stvaralacki produkt u kome su objedinjeni jednostavnost i sloZzenost. Takva djela su ona koja na prvi
pogled djeluju jednostavno, a u stvari su kompleksna.

Dzekson i Mesik smatraju da se navedeni kriterijumi redaju po sloZenosti i teSko¢i procjenjivanja.
Najlakse je utvrditi da je jedan produkt neobican, a najteze da je kondezovan, tj. jedinstveno sacinjen od
slozenih i jednostavnih elemenata. Svaki naredni kriterijum je sadrzan i u prethodnom, tako da kriterijum
kondenzacije objedinjuje sve prethodne kriterijume. Pomenuti kriterijumi se mogu shvatiti i kao kvaliteti
koji karakteriSu kreativno djelo. Pri susretu sa takvim djelom, osoba — posmatra¢ ga neizbjezno
dozivljava, tj. kod nje se javljaju estetske reakcije na svaki od ovih kvaliteta, odnosno kriterijuma. Ovi
kriterijumi, kad su zadovoljeni, postaju izvor razli¢itih estetskih reakcija. Na primjer, neobi¢ni produkti
bude iznenadenje kod posmatraa. Ako su ti produkti jo§ i prikladni, javice se i osjecaj
zadovoljstva. Produkti koji zadovoljavaju i kriterijum transformacije kod posmatraca izazivaju
osjecaje stimulisanosti, koje se odnosi na podsticanje osobe da izmijeni svoje shvatanje svijeta.

Sve ove emocije se javljaju istovremeno kada se naide na produkt koji zadovoljava kriterijum
kondenzacije. U takvom produktu se uZiva, vra¢a se na njega i uvijek se dozivljava na nov naéin.

Veoma vazan kriterijum kreativnosti su i osobine li¢nosti stvaralaca. Za kreaciju neobi¢nog
produkta, osoba koja ga stvara treba da bude originalna i tolerantna na dvosmislenosti i neodredenosti, da
bude osjetljiva na probleme i zahtjeve situacije, kao i da bude fleksibilna u misljenju, otvorena duha i
Sirokih vidika.

Ve smo istakli da je i sam Gilford sa svojim saradnicima konstruisao veliki broj validnih mjernih
instrumenata (testova) za mjerenje kreativnosti i osobina li¢nosti stvaralaca. Ovdje ¢emo ukratko navesti
samo one koji su do sada najviSe koristeni u svijetu i kod nas.

- Test davanja naslova procitanim pricama i karikaturama ispituje i mjeri originalnost ispitanika,
tj. jedan aspekt originalnosti — duhovitost. U prvom testu su date dvije pri¢e i od ispitanika se zahtijeva da
daju $to viSe odgovarajuc¢ih naslova procitanim pri¢ama. Naslovi treba da su povezani sa sadrzajem prica.
Tu postoje dvije vrste odgovora: duhoviti i obi¢ni. Prvi mjere jedan aspekt originalnosti — duhovitost, a
drugi fluentnost ideja. Test davanja naslova karikaturama sadrzi seriju karikatura i od ispitanika se
zahtijeva da daju S$to veci broj naslova koji ¢e odgovarati sadrzini karikatura. I u ovom testu postoje dvije
vrste odgovora — duhoviti i obi¢ni. Obi¢ni mjere fluentnost ideja.

- Test dosjetljivosti

U testu se daje niz problema koje ispitanici treba da rijeSe dosjetljivo i na neuobicajen nacin.
Uspjesno rjeSavanje problema zahtijeva od ispitanika da otkriju nove puteve rjeSavanja problema.

- Test alternativne upotrebe predmeta ili stvari

Ovaj test ispituje spontanu fleksibilnost, tu se od ispitanika trazi da pronadu $to vise neuobicajenih
upotreba predmeta u odnosu na njihovu klasi¢nu upotrebu. Neklasi¢éne upotrebe predmeta moraju se
medusobno razlikovati i odgovori moraju ukazivati na moguénost potpuno nove upotrebe predmeta. Ovaj
test ilustrovaéemo primjerom: kljuc — klasicno znacenje: sluzi za zakljucavanje brave. Moguca nova
znacenja ovog predmeta jesu: moze imati funkciju viska za zidanje, funkciju tega kod pecaljke, vadicepa,
amblema strazara, zavrtnja, funkciju klijesta, funkciju poluge i sli¢no.

- Test upotrebe

Zadaci u testu zahtijevaju od ispitanika da navedu §to viSe upotreba odredenih predmeta. Na
primjer, moguce upotrebe cigle su: moze imati funkciju tega, alatke, ukrasa, podupiraca, oruzja, boje,
olovke, strme ravni itd. Odgovori u ovom testu se boduju ne prema fluentnosti ili ukupnom broju
upotrijebljenih kategorija ve¢ prema broju promjena u misljenju (promjene direkcije misljenja) do kojih je
doslo za vrijeme rjeSavanja testa. Svaki odgovor se boduje u vezi sa odgovorima prije njega. Ako odgovor
pokazuje pristup upotrebi ili koristenju predmeta koja se razlikuje od prethodnih odgovora, tretira se kao
dobar ili tacan.

- Test imenovanja predmeta

Ovaj test mjeri sposobnost ispitanika da spontano prede na novu klasu odgovora. U testu je dato
ime jedne klase predmeta i od ispitanika se zahtijeva da napiSe $to viSe imena predmeta iz te klase. Primjer:
data klasa je definisana kao fluidi. Ispitanici mogu napisati: mlijeko, voda, kvasac, pivo, vino, viski, benzin,
gas, sirup, krv, ¢aj itd. U stvari, ispravni odgovori su oni koji predstavljaju prelazak na novu klasu. Zahtjev



se sastoji u tome da se diferenciraju ispitanici koji perseveriraju u okviru jedne kategorije i koji teze da je
iscrpe, od onih ispitanika koji obuhvataju mnogo raznih kategorija. Ve¢ smo istakli da su mnogi autori u
svijetu, ali i kod nas, uspjesno koristili ove Gilfordove testove za potrebe svojih ispitivanja. Medutim,
mnogi od njih su, na bazi modela strukture intelekta, konstruisali i nove testove za mjerenje kreativnosti i
stvaralackih procesa. Od nasih autora tim se najvise bavio R. Kvascev, koji je za potrebe svog ispitivanja o
podsticanju i sputavanju stvaralackog ponasanja licnosti (1975), uz korisStenje navedenih Gilfordovih
testova, konstruisao i sljedece: test edukacije, test promjene principa, test proizvodenja ideja za rjeSavanje
problema, test kategorizacije izreka, test mijenjanja principa sastavljanja zadataka, test otkrivanja novih
znacenja pojmova, test udaljenih i neobicnih veza, test oslobadanja relacija starih odgovora, test semanticke
rigidnosti, test sastavljanja i zavrSavanja pripovijetki. Svi ovi testovi ispituju najvaznije komponente
originalnosti kao najvaznije karakteristike stvaralastva.

- Test promjene principa

Zadaci u testu zahtijevaju od ispitanika da date podatke klasifikuju na razliite naCine i da otkriju
uvijek nove principe klasifikacije. Na primjer, data je vea grupa rijeci i instrukcija ,,GrupiSite dvije, tri ili
vise rijeci u razli¢ite klase na razli¢ite nacine! Upotrijebite razliite principe klasifikacije za svaku grupu.®
Na primjer, date su rijeci:
1 Osjecanja, 2) strah, 3) parnica, 4) voljeti, 5) naocit, 6) skupljati, 7) bogat, 8) gnjev.

Princip Kklasifikacije

I grupal, 2, 3,4,5,6,7,8 simboli raspolozenja
Il grupal, 24,8 ljudi

Il grupal, 2,38 imenice

IV grupa4, 6 glagoli

V grupabs,7 pridjevi

VI grupal, 2,3,4,56,7,8 pisani govor

VIl grupal, 2,3,4,5¢6,7,8 kostur price

U drugom zadatku od ispitanika se trazi da grupiSu dva, tri ili viSe pojmova u razli¢ite klase i na
razliCite nafine i da pri tome upotrijebe razli¢ite principe klasifikacije, za svaku grupu pojmova. Na
primjer, date su rijeci:

1) kosmonaut, 2) rijeka, 3) vatra, 4) hemicar, 5) poezija, 6) radio tehnika, 7) dnevna Stampa, 8) rudarstvo.

Princip klasifikacije

| grupal, 2,3,456,7,8 pojmovi

Il grupa?2, 3,8 izvori energije

Il grupal,5,6,7 komunikacija

IV grupal, 4,5,6,8 istrazivanja novih znanja
V grupa 2, 3 izvori zivota

VI grupal, 4 pozivi

VIl grupal, 4,5,6,7 proizvodi ljudskog uma

- Test kategorizacije izreka

Test sadrzi veliku grupu izreka, na primjer: ,,Kukavice nikad i ne polaze na put, a slabi nikad ne
stizu do cilja“, ,,Zivotno me je iskustvo naucilo da nikad u Zivotu nisam imao neprilika zato §to nesto
nisam kazao®, ,,Oprastam ljudima kad ne dijele moje misljenje, ali im ne mogu oprostiti kad imaju svoje
misljenje”, ,,Ljudima narocito smeta ako nad njima vladaju oni koji se od njih ni po ¢emu ne razlikuju*
itd. Od ispitanika se zahtijeva da date izreke svrstaju u $to viSe razli¢itih kategorija. Neophodno je da daju
ime svakoj kategoriji i da u okviru odredene kategorije svrstaju one izreke koje po svom sadrzaju
neophodno i logicki ulaze u okvir odredene kategorije. Za indeks rigidnosti uzimaju se Sablonizovane i
stereotipne kategorizacije izreka, a za indeks fleksibilnosti neuobicajene i nove kategorizacije izreka.

- Test mijenjanja principa sastavljanja zadataka

U ovom se testu od ispitanika zahtijeva da izmijene principe sastavljanja zadataka, tj. da na drugi
nacin sastave i rijeSe zadatke koristeci se istim materijalom koji je dat. Na primjer: ,,Prije sedam godina“



— kaze otac sinu — ,,bio sam sedam puta stariji od tebe, a prije Sest godina bio sam Sest puta stariji od
tebe. Koliko je godina ocu, a koliko sinu? RjeSenje: otac ima 42 godine, a sin 12 godina. Instrukcije:
Promijenite princip sastavljanja navedenog zadatka, tj. na drugi nacin sastavite i rijeSite zadatak.

- Test otkrivanja novih znacenja pojmova

Zadaci u testu zahtijevaju od ispitanika da otkriju nova znacenja datih pojmova. Na primjer: ,,Imate
na raspolaganju bocu napunjenu toplom vodom. Sta treba uginiti da voda u boci proklju¢a, pod uticajem
polivanja boce hladnom vodom?*“ Rjesenje: Treba smanjiti pritisak, jer teCnosti pod smanjenim pritiskom
kljucaju na nizoj temperaturi.

- Test semanticke rigidnosti

U ovom testu od ispitanika se zahtijeva da otkriju nova znacenja datih podataka. Na primjer: ,,Dva
potpuno ista voza krecu se jednakom brzinom u suprotnim smjerovima, jedan sa istoka na zapad, a drugi
sa zapada na istok. Ako bismo postavili pitanje koji je od ova dva voza tezi, morali bismo odgovoriti da
su iste tezine, jer su potpuno jednaki, tj. imaju isti broj vagona koji imaju jednaku tezinu i iste
lokomotive. Pokusajte da dokazete da ovo nije tacno.” RjeSenje: Voz koji se krece sa istoka na zapad je
tezi zbog uticaja obrtanja zemlje oko svoje osi i zbog toga $to se suprotstavlja uticaju centrifugalne sile.

- Test oslobadanja relacija starih odgovora

Zadaci u ovom testu zahtijevaju od ispitanika da obi¢ne zadatke rijeSe na nov i neuobicajen nacin.
Na primjer: Nadi zbir: 1+2+3+4+5+6+7+8 = (36)

Rijesite zadatak na neuobicajen na¢in. Moguce rjeSenje: primjecujemo da su zbirovi simetri¢nih
¢lanova 9, a takvih zbirova imamo 4, dakle 4x9 = 36.

- Test udaljenih i neobicnih veza

Zadaci u testu zahtijevaju od ispitanika da otkriju zajedni¢ke i udaljene veze izmedu razli¢itih
pojmova. Na primjer: ,,Otkrijte zajedni¢ke veze izmedu sljede¢ih pojmova: neartikulisani glas, zvuk,
linija, tacka.“ Moguce zajedni¢ke veze su: simboli, promjenljivost, otvorenost sistema, komponente koje
mogu posluZiti za pronalazenje novog sistema komuniciranja izmedu ljudi itd.

- Test zagonetki

U ovom testu se od ispitanika zahtijeva da rijeSe seriju zagonetki. Obrazlozeni su principi rjeSenja
prve tri zagonetke i ispituje se u kojoj mjeri ispitanici u toku rjeSavanja narednih zagonetki pokusavaju da
primijene isti ili sli¢an metod rjeSavanja kao u prve tri, ili traZze nove puteve rjeSenja narednih zagonetki.
Ovdje se boduju pokusaji ispitanika da otkriju nove puteve rjeSavanja narednih zagonetki i da se oslobode
uticaja prethodnih metoda rjeSavanja.

Mada postoje brojna istrazivanja o efikasnosti primjene SI modela (Gilfordovog modela strukture
intelekta) za podsticanje i razvijanje darovitosti i kreativnosti putem nastave, ipak se jo§ uvijek traga ili se
traze bolji odgovori i na sljedeca pitanja:

- Koji je to optimalni nivo uzrasta (kalendarskog uzrasta) za vjezbanje svakog od 120 faktora SI
modela? Vecina istrazivanja o efektima primjene tog modela nisu trazila odgovor na to pitanje, a u onim
istrazivanjima koja su to i pokusala, dobijeni su nesaglasni rezultati.

- Kakvo to vjezbanje treba da bude i koliki je to optimalni vremenski interval u kome treba izvesti
vjezbanje?

- Ne postoje ni pouzdani komparativni rezultati o tome kakve efekte daje SI model u radu sa
darovitim uéenicima i uéenicima normalne populacije (redovne nastave) u smislu poredenja tih efekata.
Mnogobrojna istrazivanja koja su se bavila primjenom i verifikacijom SI modela u praksi ne daju
dovoljno podataka o tome koliki je bio vremenski interval trajanja te primjene. Takode se ¢esto ne vidi na
koji nacin su sve kontrolisane mnogobrojne sposobnosti, kao $to se jasno ne vidi na koji je sve nacin
izvrSena individualizacija procesa nastave i vjezbanja. Ne postoje ni dobro razradeni programi za sve
Skolske uzraste, jer je najveci broj vjezbanja izveden samo sa ispitanicima odredenog uzrasta, za koje su i
uradeni dobro strukturisani programi, sadrzaji i prirucni materijal.

- Takode, poteSkocu u uopStavanju zakljuCaka o efektima primjene SI modela predstavlja i to §to je
najceS¢e primjenjivan samo parcijalno, tj. najces¢e su se vjezbale samo odredene sposobnosti i jo§ nema
takvih istrazivanja koja su se bavila eksperimentalnom verifikacijom efekata primjene SI modela u
razvijanju darovitosti i kreativnosti u cjelini.



- Vedi broj autora zamjera Gilfordu da je stvorio jedan vjeStacki model koji kao takav u realnosti ne
postoji, tj. da je faktorskom analizom mogucée dokazati postojanje 120 sposobnosti, ali da tako nesto ne
funkcioni$e u realnom zZivotnom prostoru u kome se inteligencija ispoljava i djeluje.

- Neki istaknuti psiholozi faktoristi kritikovali su ST model i njihove su najéeS¢e zamjerke sljedece:
a. moguce je razviti i druk¢iji teorijski model prirode inteligencije kojim ¢e se dokazati i drukciji broj

mogucih kombinacija;

b. nisu sve moguc¢e kombinacije jednako vrijedne, te treba nastojati da se otkriju i identifikuju
,»prirodno® postoje¢e sposobnosti, a ne konstruisati ih vjestacki koriste¢i se posebnim izborom
ispitanika, testova i faktorskih postupaka.

Na osnovu toga, moze se izvesti zakljucak da je Gilfordov model strukture intelekta samo jedan od
mogucih nacina klasifikovanja postoje¢ih sposobnosti, a glavni mu je nedostatak $to konstruiSe, a ne
izucava realnost.

Katel (Cattel, 1971) takode smatra da je model strukture intelekta neadekvatan i da sadrzi mnogo
proizvoljnih karakteristika. Na primjer, mnogi produkti klasa mogu se zamijeniti drugima, koji su isto
tako dobri.

Bukvi¢ (1973) analizira i kritikuje neka protivrjecja SI modela i kaze:

»Kad odnose izmedu pojedinih intelektualnih kategorija u morfoloSkom modelu podvrgava
logicko-psiholoskoj analizi, sam Gilford isti¢e njihovu logi¢ku zavisnost; ali kad raspravlja o njihovim
statistickim odnosima, on nalazi dokaze o njihovoj statistickoj nezavisnosti. Ova vrsta kontradikcije
stalno je prisutna u njegovim obrazloZenjima, i nama se ¢ini da upravo ona dovodi u pitanje celu njegovu
teoriju. Potkrepicemo to i s nekoliko primera. Razmatrajuéi redosled kategorija na dimenziji ,,operacije’,
Gilford kaze sledece: ... Isto tako kod operacija, kognicija je bazicna za sve druge vrste, ako nema
kognicije nema memorije, ako nema memorije nema ni produkcije, u oliko stvari koje se produkuju
isklju¢ivo dolaze iz memorije. Ako nema niti kognicije niti produkcije, onda nema ni evaluacije. Iduéi 